s gibt Wahrheit, guten Tag. Haben Sie gut geschlafen?
Und Ihre Frau? In der Zwischenzeit habe ich viel an
Sie gedacht. Es ist die Wahrheit, wir, die hier leben,
leben mit der Tradition Roogomiki.

Die Ankunft des weiflen Herrn bezeichnen wir als zoogro.
Unsere traditionellen Feste sind Bangda und Kipsa. Wenn
die Zeit fiir das Bangdafest gekommen ist, kochen die Men-
schen viel. Der ganze Tag wird durch das Essen bestimmt.
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Von Afrika 1erNen o e o

ch habe viel gelernt von der Privatisierung der

Cashewnuss. Es war im Jahr 2001 in Mosam-

bik. Ich kam als Direktor des IWF und woll-

te mit dem damaligen mosambikanischen
Prisidenten Chissano iiber die Privatisierung der
Cashewnuss-Produktion sprechen. Doch das Ge-
sprich verlief anders als erwartet. Chissano nahm
sich Zeit fiir mich. Er erklirte mir sein Land. Er
machte mir geduldig klar, dass dem Plan meiner
Experten eine wichtige Grundlage fehlte: In Mo-
sambik, so sagte er, gebe es nur begrenzt individu-
elle Eigentumsrechte an Grund und Boden. In
seinem Land gehore das Land der Gemeinschaft,
und diese Form des gemeinschaftlichen Eigentums
an Land sei tief in der Kultur verwurzelt. Sie kon-
ne nicht einfach iibergangen werden.

Als das Gesprich zum Ende kam, hatte ich den
Eindruck, wir hatten beide voneinander gelernt.
Chissano war sich im Klaren dariiber, dass die Ca-
shewnuss-Produktion in seinem Land unwirtschaft-
lich war und den Staatshaushalt belastete. Mir war
bewusst geworden, dass die Privatisierung der Staats-
betriebe in Mosambik nicht einfach an einem grii-
nen Tisch in Washington beschlossen werden kann.
Mir dimmerte: Wir im Norden wissen viel zu wenig
tiber afrikanische Wege und afrikanische Lésungen.
Auf der Suche nach diesen Losungen konnen wir
hilfreich sein. Aber nur dann, wenn wir aufhéren,
Afrika als Objekt oder als Projektionsfliche zu sehen.
Wir miissen lernen, Afrika als eigenstindigen Akteur
aus eigenem Recht, mit eigener Erfahrung zu ver-
stehen und zu respektieren.

Die Zeiten, in denen wir europiische Entwick-
lungsvorstellungen einfach auf Afrika iibertragen
haben, ohne auf die besonderen Umstinde vor Ort
zu achten, sind vorbei. Bis heute kimpfen viele afri-
kanische Linder damit, dass die aus Europa tiber-

l.e Yassa

(Verratener Hahn — Weihnachtsessen
aus Burkina Faso)

1 Huhn

250 g Zwiebeln

1 Knoblauchzehe

Salz, Pfeffer, Maggi-Wiirfel, Ol, Senf

Huhn in Stlicke schneiden, mit der Marinade
bestreichen und mindestens anderthalb
Stunden in der Marinade ziehen lassen.

Fir die Marinade: Knoblauch, Salz, Pfeffer
und einen Teel6ffel Senf vermischen.

In feine Ringe geschnittene Zwiebeln in Ol
andlnsten und gleichzeitig auch

das Huhn in Ol anbraten.

Die Zwiebeln und das Huhn vermischen, etwas
Wasser hinzuftigen, um etwas Sauce zu haben,
das Ganze 5 bis 10 Minuten kocheln lassen, dann
mit Salz, Pfeffer, Maggi-Wirfel abschmecken.
Das Huhn mit Sauce auf Reis servieren.

Rezept von Daouda Zama aus Burkina Faso

nommene Idee des Nationalstaats sich nur schwer
mit den Realititen ihrer durch eine Vielzahl von
Vélkern und Sprachen gekennzeichneten Gesell-
schaften in Einklang bringen ldsst. Die Frage, wie
das Zusammenleben verschiedener Gruppen fried-
lich gestaltet werden kann und was unter solchen
Umstinden ein Gemeinwesen zusammenhilt, muss
aus den afrikanischen Gesellschaften heraus beant-
wortet werden.

Natiirlich werden bei der Gestaltung eines solch
komplizierten Prozesses auch Fehler gemacht. Ha-
ben wir schon vergessen, dass Europa Jahrhunderte
brauchte, um Demokratie und Rechtsstaatlichkeit
zu entwickeln? Und sind wir glaubwiirdig, wenn
wir duldsam mit autoritiren afrikanischen Prisi-
denten umgehen, damit wir im Gegenzug Rohstoff-
vertrige abschlieflen konnen?

In Afrika liegt noch vieles im Argen. Armut,
Korruption und Misswirtschaft sind grofi. Dies zu
indern liegt in der Hauptverantwortung der Afri-
kaner. Aber der Norden hatte und hat bis heute
Mitschuld an den Verhiltnissen. Noch immer
wissen wir zu wenig voneinander. Wir sollten aber
auch anerkennen, dass Afrika im Aufbruch ist.
Datfiir gibt es genug Beispiele. Vielleicht haben uns
Afrikaner in manchem sogar etwas voraus. Sie
mussten sich immer wieder mit anderen Kulturen
auseinandersetzen und neu anpassen. Alther-
gebrachtes wurde infrage gestellt oder sogar zerstort,
Neues entstand. Und die Menschen haben trotzdem
nach vorn geschaut und das Beste daraus gemacht.
Dazu gehéren Mut und Selbstbehauptungswillen.
Der junge Parlamentarier Zitto Kabwe aus Tansania
hat mir einmal gesagt, dass wir Deutschen von Afri-
kanern zum Beispiel lernen kénnen, wie man Soli-
daritit in der Gemeinschaft pflegt und sich auf
Neues einstellt.

Und bei meinen
Begegnungen mit ﬁ
Vertretern der afri-
kanischen Zivilge-
sellschaft hat mich
sehr beeindruckt,
dass die Menschen
trotz vieler Riick-
schlige an der Idee
der Demokratie fest-
halten. Aber das
Ergebnis wird keine
Kopie des west-
lichen Modells sein,
sondern eine De-
mokratie mit afrika-
nischem Gesicht.

Heute leben die
meisten Menschen in Afrika mit mehreren Sprachen,
Identititen und kulturellen Welten. Sie vereinbaren
Traditionen und moderne Einflisse in ihrem Alltag,
Und sie nutzen diese Vielfalt mit Flexibilitit, Ideen-
reichtum und Optimismus. Junge Afrikaner sprechen
oft nicht nur eine oder mehrere europische, sondern
auch verschiedene afrikanische Sprachen. Sie benut-
zen traditionelle Rituale genauso selbstverstindlich
wie ihr Mobiltelefon.

Losungen fiir die Probleme unserer Zeit kénnen
nicht mehr allein von den Industrielindern ent-
wickelt werden. Wir brauchen auch das Mitmachen
und die Kreativitit der Afrikaner. Wir brauchen
Konzepte, die allen Menschen ein gutes Leben er-
moglichen. Und wir miissen unsere universalen
Werte gemeinsam weiterentwickeln, damit sich die

Menschen in anderen Weltregionen darin stirker
wiederfinden. Ich bin sicher, dass Afrika hier sehr
viel beitragen kann. Denn traditionelle afrikani-
sche Philosophien sind dhnlich den asiatischen von
einem ganzheitlichen Denken geprigt. Beispiels-
weise setzt die aus Siidafrika stammende Ubuntu-
Philosophie vor allem auf wechselseitigen Respeke
und gegenseitige Anerkennung, auf die Achtung
der Menschenwiirde und das Streben nach einer
harmonischen Gesellschaft. Sie geht davon aus,
dass das Gliick des Einzelnen oder einer Gesell-
schaft immer auch von anderen Menschen oder
Gesellschaften abhingt. Wie konnte man die Si-
tuation, in der sich die Menschheit in unserer glo-
balisierten Welt befindet, besser beschreiben?

Ich glaube, wir diirfen nicht lockerlassen, die
Grundlagen fiir ein Weltethos auf allen Kontinen-
ten zu verankern. Und in der vernetzten Welt des
21. Jahrhunderts miissen wir weiter an einem ge-
meinsamen Weltrecht arbeiten. Wit werden dabei
in Afrika aber schneller zum Erfolg kommen, wenn
wir traditionellen afrikanischen Wegen der Ver-
s6hnung und Aufarbeitung Raum geben.

Eine der grofSten Herausforderungen fiir die
Gestaltung unserer gemeinsamen Zukunft ist die
Frage, wie wir mit 6ffentlichen Giitern, vor allem
mit unseren natiirlichen Ressourcen, umgehen.
Miissen wir uns vor dem Hintergrund des drohen-
den Klimawandels nicht neu mit der Idee des Ge-
meinguts befassen? Ich bin tiberzeugt, Prisident
Chissano konnte uns hierzu manches sagen. Wir
sollten viel mehr den offenen Dialog mit den Afri-
kanern suchen. Das setzt echtes Zuhoren voraus und
verlangt den gleichberechtigten Austausch zwischen
Politikern, aber auch weisen Personlichkeiten, Wis-
senschaftlern, Jugend und Zivilgesellschaft. Warum
hat die Europiische Union nicht lingst — mit deut-

nicht Tehr die Frage, ob wir wgpfinander lernen
konnen, sondern vyie wizdieseh Lernprozess ge-

u einer Lern-
Ncht darum,

aller prigen wolle
gemeinschaft werd

erden wir
al andere

tung des anderen ryspekfieren. Dann
auch verstehen, warum Afrika ma
Antworten gibt, als wir erwarten.

Alle Verwandten kommen und feiern. Es gibt in diden Ta-
gen keinen Streit und keinerlei Auseinandersetzungen. Es
geht um mich und unsere Ahnen und das, was unsere Vor-
fahren fiir uns hinterlassen haben. Seien es die Hiihner, die

ankell i} Schloss Bellevue am 25(11. 2009
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Schafe; die Ziegen: In dieser Zeit wirst du alles geben, was du |
hast, um Frieden mit den Ahnen zu schlieffen. Wenn dein |
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Liebe Leserinnen und Jeser,

VON CHRISTOPH SCHLINGENSIEF

es ist so weit, im Janyhr 2010 beginnt d¢ Bau des Operndorfes in
Burkina Faso. Die dprtige Regierung hat

s ein wunderbares, spirituell

aufgeladenes Geligfde von fiinf Hektar Gro8e tibergeben. Mein

Freund Francis Kré, der in Burkina Faso gel\oren wurde, hat die Pline
fertiggestellt. Ef benutzt einheimische Materid|jen. Viele Freiwillige

aus Burkina Baso sorgfh fiir die Realisierung. Z\nichst wird die Schule
gebaut, fiir Y00 Kjifider und Jugendliche, mit derBesonderheit, dass es
Film- und Musjkklassen gibt. Der Theatersaal, von\Jer Ruhrtriennale

gestiftet, ift béreits in Container verpackt und auf detg Weg zur Ver-

schiffung. Die Wethhachtszeit ist fiir mich in diesem JahtNgirklich eine
ﬁ‘ 6hlic C

wirkén und die

€it, zughal auch meine Medikan®rregerade prichNg

etastasen im verbliebenen rechgen LungenflGRl zum
Verschwindey gebraght haben. Wir haben SpendenNggkommen, die
nicht nur ¢en Bafl ges Operndorfes ermdglichign, sondéxg auch seinen
Betrieb fir€ine gytte Weile absichern konnen. —

sg des
sfitut, Henning Mankell als Helfer der e

Ich danke dem efiemaligepfAuflenminister, der Kulturstift

Bundes, dem Gpbethe
Stunde, Herbgrt fonefeyer, Roland EmmerteRund vielen anderen

fur ihre unglablich gfofiziigige Unterstiitzung, und Wght zuletzt danke
ich auch dieser Wodhenzeitung, die uns fjir die Weihnachwausgabe das
gesamte Feuilleto/zur Verfuigung gestell{ hat, dmSie tiber did

Aefanee, Grfinde und Hintergsigdg

\‘ unsefes sozialen Kunstprojekts in Wort

!
I, . . .
) und|Bild zu thformieren. Wir haben

)

uns bemiiht, & weinachyich und

g

anspYuchsvoll zy gkstalten, Nithilfgseler

Freuhde und Eadeler.
Ich wiinsche Thnen \nd Ihre

ein gesegnetes Weihnhgchtsfesf — undfvor

amil' C

»

Foto (Ausschnitt): Bildstelle Bundes|

allem auch meiner Matter.

REMDOOGO-Hotline

Atf eihigey Seiten hat Christoph Schlingensief 0900-
Telefonnunmern Rinteassen. Wenn man dort anruft, kann man
chlingensieflseldst, fondoAumente und Originaltdne hoéren, die bei
dek Ent\tehurkg dieser Ausgabe und vor Ort in Afrika
entstandgn sirfjd. DigAmR_unterschiedlichen Horspiele sind eine
akustische Erggneting dieses Feuilletons. Der Anruf kostet 99 Cent pro
Minutefdas Geld geht auf das Spendenkonto des Operndorfes
(www.festspielhaus-afrika.com.)




35 Grad Celsius. Wir, der Architekt Francis Kéré,
sein Bruder Ida und ich, sind auf der Suche nach Grund-
stiicken fiir das Operndorf in Afrika. »Du fahrst heute,
damit du das Fahren in Afrika lernst«, sagen beide. »Du
musst richtig vorglithen, der Wagen hat450 000 Kilometer
drauf und hat uns noch nie im Stich gelassen.« Ich starte
den Motor des flaschengriinen Toyota-Jeeps. Es geht nach
Gando, ins Heimatdorf von Ida und Francis im Siidosten
Burkina Fasos. Es herrscht totales Chaos wegen der schreck-
lichen Uberschwemmung, die am 1. September die
halbe Stadt weggespiilt hat. Die informellen
Siedlungen hat es am § schlimmsten

‘ getroffen. Einfache Lehmhiit-
- . ten sind zu einer amor-
\{ phen  Masse mit Well-
. \ blech und W2 Plastik-
E \ teilen verg¢hmolzen. Menschen

Versucl?hre Habe zu
\ Daae ™

~
\\./\ =

=7

A

ﬁ_ S
Nesabre

"/

Auf der Suche nach einem Ort flir das Operndorf:

Eine Reise durch Burkina Faso nach der Sintflut,

wo in verwundeten Biumen die Ahnen und die

bosen Geister leben voN THOMAS GOERGE #
| Fo

/ -

%
N

Sie  warten

nicht auf Hilfe.
Nachrichten im Auto-
radio: Die Behorden gehen
von 350000 Obdachlosen aus, 70 Tote geborgen,
Cholera. Die Savanne beginnt. Esel, Ziegen, Zeburinder
kreuzen die Strafle. Ein Hund wird iiberfahren. Ein Rad-
fahrer packt den beigegrauen Kurzhaarmischling auf seinen
Gepickeriger. Ich denke: »Wie ordentlich, dort werden die
Kadaver gleich beseitigt, nicht wie bei uns, wo man den Ver-
wesungsprozess einer auf der Strafle klebenden Katze genau
beobachten kann.« Grofles Geldchter: »Hundesuppe, heute
gibt’s Hundesuppe. Bei dem Radfahrer ist heute ein Festtag.
In Afrika wird nichts weggeworfen, sondern alles verwertet.
Man isst nur einmal im Jahr Fleisch. Es ist zu teuer. Keinem
Tier, das kleiner als ein Esel ist, wird ausgewichen. Das ist
auch zu gefihrlich.«

Wie aus dem Nichts rasen plétzlich 15 Mopeds auf uns
zu. Furchteinflofend! Alle Fahrer sind vermummt. Schmugg-
ler. »Hast du vorhin den Mopedfahrer nicht bemerke? Als
Vorhut warnt er mit dem Handy die anderen vor Straflen-
spetren. Sie nehmen Aufputschmittel, um die tausend Kilo-
meter vom Hafen in Togo bis Ouaga ohne Pause zu schaffen.«
Allee aus Feigenbiumen. Die Rinde der Biume ist auf-
geschlitzt. Aus den Wunden flief8t Saft: ein Medikament. In

den Biumen leben die Ahnen und bése Geister. Seit

Chinesen die Straf$e neu geteert und Biume ent-

fernt haben, ist das Gleichgewicht gestort. Ich

erhalte von Ida und Francis einen Sprachkurs

in Mooré: »nesabre: Guten Abend, persugo:
Esel, nasara: weifler Mann .. .«

Wir haben Hunger. Strafenrand. Hiih-

nerkifig, Hackstock mit Beil, Grill aus Me-

tallschrott, Federn, Innereien, Knochen und

Geier im roten Sand. »Beim Jiingsten Gericht
werden uns alle Hithner, die wir gegessen

haben, anklagen«, prophezeit Ida. Bei
dem grofSen Baobab-Baum biegen wir
von der Strafe ab. Offenes Gelinde:
»Gib Gas, sonst bleiben wir ste-
ckenl« Schlamml6cher, rote Biche.

Diammerung. Wir erreichen das

Dorf. Wir sind von Kindern um-

ringt. »Nasara, nasara« — singend

laufen sie mir hinterher. Wir be-
griffen unter dem uralten Baum
den Stammesiltesten, den Va-
ter von Francis und Ida. Er
deutet nach oben: »Es hat
Krieg gegeben zwischen den
Flughunden und den Webervo-
geln.« Unsere BegriifSungsgeschen-
ke: Whisky fiir den Vater, LED-
Lampe in Petroleumlampen-Optik
(made in China) fiir die Miitter und
SiiSigkeiten fiir die Kinder.
Plstzliche Dunkelheit. Hier
gibt es keinen Strom. Taschen-
lampen, Petroleumlicht und
die neue LED-Lampe er-
hellen den Hof. Der Clan-
chef nimmt neben mir
Platz. Ich fahre mein Lap-
top hoch. Die Dorfbe-
wohner schauen bestiirzt
und lachend das Uber-
schwemmungsvideo
von Ida an, ge-
dreht mit
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chen-Film zei-
gen. Nein, das
ist peinlich: Hier
sind Kinder, alte
Frauen und ein ehr-

barer Hiuptling! »Wir

sind doch nicht priidel«
30 Sekunden YouTube: Fin
Mainzelminnchen hebt das
Hemd und zeigt seine nackten
Briiste. Riesengelichter. Der Clip
lduft noch 20 Mal. Die Kinder schauen

eine Diashow der letzten Afrikareise und

Fotos meiner Familie an. Ich unterhalte

mich mit einem Bruder von Francis. Wir spre-

chen tiber Fuflball, Bayern Miinchen, den goldenen
Kifig der Profis, das WM-Qualifikationsspiel Elfen-
beinkiiste-Burkina Faso. Wir sprechen iiber
Deutschland, das Rechtssystem und den
deutschen Knast. »Ich wiirde mich sofort
in einem deutschen Knast einsperren
lassen mit dem Gehalt eines Pro-
fifufSballers, aber ab und zu miiss-
te mich eine Frau besuchen.
Das Geld wiirde ich meiner S
Familie schicken«, meint 7/ o

Francis Bruder. Wieder & ¢
zuriick. Im klimatisier- / _ -

ten Zimmer schreiben
Francis und ich eine
Mail an Christoph: iiber
die Sintflut, Menschen,

die sich selbst helfen,

und mégliche Bauplit-

ze fiir das Operndorf.

Der Bihnenbildner Thomas
Goerge arbeitet an der Reali-
sierung des Operndorfes mit.
An der Hochschule fiir
Musik und Theater
»Felix Mendelssohn Bar-
tholdy« hat er einen

Lehrauftrag in der /
Fachrichtung

Dramatur- 7/
gie. Siehe

auch
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Weihnachtenin ...
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Vater stirbt, musst du auch eine Gabe bringen.
Die Ahnen geben sich die Gaben durch die
Generationen weiter, damit die ganze Familie
mit einem langen Leben gesegnet ist. Die zu-
riickgekehrten Kinder der Familie sind alle zu-
sammen und rufen »Kililili, kilililil«, begleitet
von den Trommeln, aus Freude {iber das gute
Essen und die Feier. Man wiinscht sich frohes
»Fest, frohes Fest, einen guten Weg bis ins
nichste Jahr«: Das ist unser Ritus, den man
Bangda nennt.

Das ist die Wahrheit. Wir haben auch Kipsa.
Leider ist diese Tradition durch die vielen Mus-
lime ein wenig verloren gegangen. Kipsa ist ein
Fest der Mossi, ihr Tag. Aber durch die Ankunft
der Weilen oder mon pére und Weihnachten
hat sich die Situation gedndert. Als sie hierher-
kamen, um unsere Kinder zu bekehren, wollten
wir das nicht. Man hat uns gezwungen, sie sind
gekommen und haben uns gesagt, dass wir un-
sere Feste und Traditionen, die Mahnga, nicht
mehr begehen sollen. Die Kinder mussten zu
den weiflen Briidern gehen, an den Unterrichts-
stunden teilnehmen. Und dann wurden sie ge-
tauft — so konnten sie nicht mehr auf unsere
Weise glauben und nicht mehr zu unseren Tra-
ditionen zuriickkehren. Das kannst du nicht.
Du kannst dann nicht mehr ein Huhn vor deine
Ahnen bringen. Du kannst nicht an zwei Gotter
glauben. Aus diesem Grund haben wir unsere
Riten reduziert. Deswegen feiern wir jetzt Weih-
nachten als Christen und Kipsa zusammen in
einem Brauch. Doch trotzdem koénnen wir die
Gaben nicht sein lassen. Wir miissen zu unseren
Ahnen kommen. Es gibt einige Riten, die musst
du behalten. Vor allem, wenn Kinder geboren
werden, gibt es feste Traditionen. Das sind un-
sere urspriinglichen Riten, und die sind uns
wichtig. Und wenn du nun beide vollziehst,
dann hast du zwei Arten, zu glauben. Besonders,
wenn du das Bangda begehst. Wir konzentrie-
ren uns auf Weihnachten, doch konnen wir
nicht von unserem alten Glauben und seinen
Riten lassen.

Wenn du geerntet hast, egal, was du bekom-
men hast, dann musst du danken. Das ist ein
wichtiger Brauch. Auch wenn es dir keiner aus-
driicklich sagt, weiflt du es. Du musst den Geist
der Erde mit Traditionen bitten, an die Seite des
Dorfchefs Naaba zu treten, um ihn zu informie-
ren, dass es ein Dankfest geben wird. So sind
dann alle Bedingungen dafiir erfiille. Es ist dann
die Aufgabe des Naaba, alle zu informieren. Egal,
wo du bist, wenn du ein Kind des Dorfes bist,
musst du {iber dieses Fest informiert werden.
Dieses Fest des Dankes heif$t Tengando. An die-
sem Tag dankt der Naaba, und man muss alles
geben, um ein gutes Fest zu feiern mit viel Essen.
Der Meister der Erde ist mitten unter uns, um
it uns Mahnga zu feiern. Man muss Opfer

"‘_'ru es wird viel gekocht. So viel, wie es dir

floglich ist, solltest du geben. Es wird dolo an-
gesetzt, alle Opfer sind fiir die Ahnen, um ihnen
fiir alles zu danken, was sie fiir das Dorf und die
Familie tun. Wenn du kein Huhn hast, dann
kannst du auch etwas anderes geben. So dankt
man den Gottern, dass wir zu essen haben, und
hofft auf eine gute Ernte fiir das nichste Jahr.
Auch um den Regen bitten wir. Und die Men-
schen danken sich und geben sich gute Wiin-
sche mit. Sie essen viel und feiern. Auch der
Naaba muss zum Meister der Erde gehen und
sich bedanken. Die Reste werden aufgeteilt und
weitergegeben. Man ruft: »Gott sei Danklc,
dreimal hintereinander. Zuerst bekommen die
Alten die Reste des Essens und zuletzt die Frauen
und Kinder. Das ist wichtig. Und man wiinscht
sich alles Gute bis zum nichsten Jahr. Und dass
das nichste Jahr noch besser werde als das ver-
gangene. Und man wiinscht sich viele neue
Frauen und neugeborene Kinder. Frither war
das so. Doch jetzt wiinschen wir auch frohe
Weihnachten.

Alle feiern Weihnachten!!! Es ist ein grofies
Fest!! Die Menschen sind zufrieden, sie feiern
und tanzen, iiberall hort man Musik. Es geht
nur darum zu essen, das ist Weihnachten. Wir
feiern alle Feste, aber Weihnachten ist zum
wichtigsten geworden. Die religiosen Feiern
wie Bangda, Kipsa und Mahnga konnen wir
nicht ganz verlassen. Und ich méchte nicht auf
sie verzichten, deswegen begehe ich diese Feste
zwei- bis dreimal im Jahr. Aber jetzt, in der
Weihnachtszeit, versuche ich alles auf einen
Tag zu legen und Weihnachten und unsere
Traditionen zusammenzubringen. Und die Ah-
nen akzeptieren unsere Gaben und Opfer, das
heiflt, dass sie das akzeptieren und nicht gegen
uns sind.

Christoph Schlingensief kommt von weit
her. Ich wiinsche ihm viel Gliick, ganz beson-
ders auch seiner Frau.

Am 16. Dezember dieses Jahres erzahlte Bouri Kéré,
H&uptling des Dorfes Gando, seinem Sohn Francis Kéré,
dem Architekten des Operndorfes Remdoogo, von den
Weihnachtsbrauchen in Burkina Faso
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VON FILIPPE SAVADOGO

Das Projekt von Christoph Schlingensief, Dircktor der
Organisation »Festspielhaus Afrikas, ein Operndorf in
Burkina Faso anzusiedeln, ist in mehrfacher Hinsicht

zu begriilen. So wird das Land, das alle zwei Jahre das
internationale Symposium zur Granitskulptur ausrichtet,
das erste aftikanische Land sein, das einen solchen Komplex
kiinstlerischen Schaffens und kiinstlerischer Ausbildung
beherbergen wird.

Laongo ist nach langem Suchen in mehreren Lindern
ausgesucht worden. Es bietet, nach Aussage des Initiators,
einen Rahmen, der der Meditation und der Kreativitit
angemessen ist. Das Operndorf von Laongo wird den
Jugendlichen die Chance geben, ihre Talente in einer
giinstigen Umgebung zu entdecken und zu entwickeln.
Dieser Komplex wird die Position Burkina Fasos als
»Wegkreuzung der afrikanischen Kultur« festschreiben.

Es wird ein Ort der Begegnung der europiischen und afri-
kanischen Kulturen werden, sogar der Kulturen der Welt.

E\AS@(‘-}H)\W/? QWL .

Filippe Savadogo, Minister flir Kultur,
Tourismus und Kommunikation von Burkina Faso

Die Fotos dieses
Feuilletons
wurden bis auf
das Préasidenten-
motiv auf Seite 1
von Kindern
gemacht.

Francis Kéré,

der Architekt des
Operndorfes in
Burkina Faso,
hat 30 Kindern
zwischen 5 und
11 Jahren

aus seinem
Heimatort Gando
je eine Einweg-
kamera zur
Verfligung gestellt.
Viele der Kinder
hatten vorher
noch nie einen
Fotoapparat in
der Hand.
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Christoph Schlingensie j‘_m&'
ressant finde, ist die Tatsache,
dass er einen mehrfach aus-
gezeichneten Architekten als Partner aus-
gesucht hat: Francis Kéré aus Burkina Faso.
Mit ihm wird er von der Konzeption bis zur
Realisierung des Operndorfes zusammen-
arbeiten. Schlingensief stellt sich niche als
Messias aus Europa dar, der Opern zu den
»primitiven« Afrikanern exportieren mochte,
sondern er will durch diese Zusammenarbeit
mit den Einheimischen vor Ort einen ehr-
lichen Dialog zwischen den Kulturen Afrikas
und Europas eroffnen. Das Projeke erhilt
durch diese Einstellung eine Verantwortung,
die endlich zu einer Win-win-Situation
fiihren kann. Es wire gut, wenn die Politik
und die Wirtschaft diese Vorgehensweise fiir
andere Projekte iibernchmen wiirden, die
bisher tiberwiegend gescheitert sind, weil
viele Besserwisser aus dem Norden die Ent-
scheidungen allein getroffen haben.

Afrika wurde bislang von den Industriena-
tionen als Problemfeld oder, salonfihiger aus-
gedriicke, als hilfsbediirftiger Kontinent an-
geschen. Kein Wunder, dass die Bezichungen
zwischen den meisten Lindern Afrikas und
dem Westen von herablassendem, diktieren-
dem Verhalten geprigt waren. Das kennen
wir alle: »Afrika, du musst das machen, du
musst es so machen, du sollst es lieber so ma-
chenl« Warum denke jeder, er wisse besser, wo
die Afrikaner der Schuh driickt?

Wie kann man erkldren, dass viele Regie-
rungschefs auf dem Kontinent iiber 20 Jahre
an der Macht kleben? Trotz nachgewiesener
Korruption und dubioser Machenschaften
sind sie gern geschene Giste im Westen. Sind
die wirtschaftlichen Interessen der Indus-
trielinder beziiglich Ol und anderer natiir-
licher Ressourcen so wichtig, dass sie die Afri-
kaner so lange im Stich gelassen haben?

Ist es nicht moglich, dass die Ressourcen
in den Lindern Afrikas zu einem fairen Preis
gekauft werden? Und wenn ja, wire es dann
nicht gleichgiiltig, welche Regierung an der
Macht ist, wenn diese bereit ist, die Einnah-
men gerecht zu verteilen? Einerseits fordern
wir alle starke Institutionen fiir eine funk-
tionierende Demokratie, andererseits
unterstiitzen wir Staatschefs, die ein-
fach zu manipulieren sind.

tnerschaft auf Augenhohe bedeutet
Gleichbehandlung und Respeke fiir-
inder. Dic heutigen Eliten verdienen kei-
nen Respekt, wenn sie Pliinderer sind — umso
mehr Achtung verdienen die afrikanischen
Biirger, die trotz schwieriger Umstinde noch
ihr Leben meistern. Viele dieser Linder werden
von Politikern regiert, die nur eigenen Interes-
sen folgen. Trotzdem werden sie von den In-
dustrienationen mit Budget- bezichungsweise
Entwicklungshilfe tiberschiittet. Warum?
Wer profitiert denn davon? Die Steuerzah-
ler der EU-Nationen miissen ihre Regierungen
fragen, warum so viel Geld ausgerechnet in
diese Linder gesteckt wird. Die Prisidenten
kommen mit diesem fiir ihre Bevélkerung be-
stimmten Geld nach Europa, um es wochen-
lang in exklusiven Hotels zu verprassen. Wenn
die afrikanischen Eliten krank werden, lassen
sie sich in Europa heilen und nicht in den
eigenen Krankenhiusern im Heimatland. Zur
selben Zeit fehlen in diesen afrikanischen
Lindern alle Mittel fiir notwendige Anschaf-
fungen, zum Beispiel im Gesundheitssektor.
Ein Land mit einer schlechten Regierung
kann keine Entwicklung durchlaufen — egal

anzulegen, haben sie genug Zeit, sich inter
mit ihren Biirgern zu beschiftigen. Die Mehr-
heit der Afrikaner will die reinen Geldgeschen-
ke nicht. Sie untergraben ihr Selbstwertgeftihl.
Die Unternehmer vor Ort brauchen Kredite
und keine salbungsvollen Worte.

Die meisten Probleme werden nicht nur
durch mehr Geld geldst, sondern durch die
Schaffung von Rahmenbedingungen, die wirt-
schaftliches Wachstum unterstiitzen. Vor al-
lem braucht es Biirgerinitiativen, und diese
miissen unterstiitzt werden. Nur so kénnen
sie ihre Regierungen in die Pflicht nehmen.

Es ist ein erstaunliches Phinomen, dass
viele Linder in der Lage sind, ausreichend
Nahrungsmittel zu produzieren, wenn die
notwendige Technologie und die richtigen
landwirtschaftlichen Methoden angewendet
werden. Warum investieren afrikanische Re-
gierungen nicht in diesen Sektor, anstatt Geld
fir Waffen, Gelindewagen und den Bau von
Prestigeobjekten auszugeben?

Kofi Annan hat geduflert, Afrika brauche
junge Regierungschefs anstatt Opas ohne
Vision und ohne Strategie, um die Linder in
eine neue Richtung zu fithren. Es ist eine

wie viel finanzielle Zuwendung es erhilt. Mehze=Sthande, dass diese Minner so an der Macht

als 600 Milliarden Dollar sind als Entwick-
lungshilfe nach Afrika geflossen, mit kaum
sichtbaren Folgen fiir die Entwicklung der
Linder. Am Ausbau der Infrastrukeur oder an
einem Technologietransfer zur Verbesserung
der Landwirtschaft haben die Geberlinder
kein echtes Interesse, obwohl viele afrikanische
Lander nicht in der Lage sind, ihre eigene
Bevolkerung ausreichend zu ernahren. Wer
abhingig ist, bleibt ein Spielball ...

Die Weltgemeinschaft ist aufgerufen, den
riicksichtslosen Politikern das Handwerk zu
legen! Man darf keine Gelder mehr blind an
korrupte Regierungen tiberweisen und muss
den Eliten Reiseverbote verpassen! Wenn die
politische Klasse nicht mehr die Moglichkeit
hat, das gestohlene Geld im Ausland zu
verplempern beziehungsweise fiir die Erfil-
lung eigener Luxus-
bediirfnis-

N+

Es ist Zeit, dass Europa sich
mit mehr Sachverstand
auf die komplexen
kulturellen Gegebenheiten, die
Wirklichkeit und die
Bedirfnisse Afrikas einlasst

VON VEYE TATAH '
i

kleben! Das Schlimmste an diesen Regierun-
gen ist aber, dass sie ihre eigene Bevolkerung
daran hindern, fiir sich selbst zu sorgen. Die
Menschen sind Geiseln ihrer Regierungen.
Afrika braucht viele starke Frauen, um aus
dieser Misere herauszukommen. Die Minner
haben jahrzehntelang gezeigt, dass sie unfihig
sind, auf die Bediirfnisse der Allgemeinheit
zu reagieren. Die meisten von ihnen sind von
Macht, Gier und Ruhmsucht besessen und
wollen wie kleine Gotter verehrt werden.
Aufseiten der Industrienationen brauchen
wir ehrliche Menschen, die respektvoll mit an-
deren Kulturen und Volkern umgehen und nicht
alles nur mit Dollar-und-Euro-Augen sehen.

Die Diplominformatikerin Veye Tatah wurde in
Kamerun geboren. Sie griindete 1998 den Verein
Africa Positive, der das gleichnamige Magazin
herausgibt, um die Vielfalt der Menschen,
der Kulturen und der Natur des
bunten Kontinents dar-

zustellen:
\ www.africa-
positive.
de

Al |

ist. Wenn du gut sein willst,
, lernen, lernen.«

Missionar, sondern der v1el beschiftigte
runer Kurator Simon Njami. Er sagt es zu einem
Dutzend Fotografen, die aus allen Ecken des
Kontinents auf Einladung des Goethe-Instituts
zur Fotobiennale nach Mali gekommen sind, um
im Kreis internationaler Experten ihre aktuellen
Projekte vorzustellen: »Bei uns fehlen leadership,
Verantwortung und Ehrgeiz. Aber wie sollen die
auch entstehen, wenn alle Nase lang selbst ernann-
te Helfer aus fremden Lindern mit neuen Ideen
und anderen Finanzierungsquellen kommen, die
ein ertrigliches Auskommen sichern? Der Kiinst-
ler muss sich wehren gegen diese Parallelwelt der
Liebhaberei.«

Eine Art, sich zu wehren, konnte die Losung
»Experiment. Radikalitit. Revolution« sein. Sie ist
das Motto der in Kapstadt vorletzte Woche eroff-
neten Ausstellung DADA South?. Die Kuratoren
befragen die politische Kraft zeitgendssischer Kunst
und erheben Kritik zum Prinzip. In Zeiten, in
denen angesichts der bevorstehenden Fuflballwelt-
meisterschaft offenbar cher ein positives nation
branding angesagt ist und die Folklorisierung Stid-
afrikas im Vordergrund zu stehen scheint, ist das,
gerade aus Sicht eines europiischen Kulturschaf-
fenden, eine naheliegende Intervention. Doch es
ist komplizierter. Es hagelt Proteste: Wieder werde
ein europdischer Referenzrahmen gesetzt, um die
eigene Identitit zu erkliren. Damit stecke die Aus-
stellung in demselben Dilemma wie die Wahrheits-
und Verschnungskommission: Anstatt den Opfern
einen Weg zu weisen, mit der Vergangenheit um-
zugehen, verschaffe sie den Tdtern Entlastung. Der
richtige Weg sei es, zu einer eigenen Geschichts-
schreibung zu kommen und sich nicht weiter tiber
die WeifSen zu definieren.

Wir Europier sehen in der kritischen Distanz
zur politischen Nomenklatur die Voraussetzung
kiinstlerischen Schaffens, wihrend in weiten Tei-
len Afrikas der Gemeinsinn stiftende Aspekt der
Kunst im Vordergrund steht: Stammesfiihrer,
Biirgermeister und Minister sind selbstverstind-
lich Teil des rituellen Ganzen. Dabei vergisst man
leicht die Bilder von sich gegenseitig abschlach-
tenden Briidern und Schwestern — die Bankrott-
etklirung fiir die vermeintliche Wirkung der
Kunst Afrikas. Die Frage nach der Rolle der Kunst
und des internationalen Kulturaustausches in den
Lindern stidlich der Sahara ist kompliziert und
alles andere als beantwortet; die Diskussionen um
die richtigen Konzepte auf europiischer Seite
sind zuweilen noch immer von Unkenntnis der
offenen Wunden, die die Kolonialzeit hinterlief3,
gekennzeichnet.

»Ich méchte mich, so Pascal Marthine Tayou,
dessen Arbeiten auf den Biennalen dieser Welt zu

sehen sind, »als Kiinstler ernst genommen fithlen”  dann erst wissen, dass Afrika als gleichwertige

und nicht als Afrikaner. Ich will nicht bemitleidet
werden, sondern mich messen mit den Besten.«
Und die Besten sind fiir Afrika gerade gut genug.
Die radikalen Visionire, die die Wirklichkeit
spielerisch aufnehmen, um neue Erfahrungen zu
ermdglichen. Die der Schonheit Fliigel verleihen,
ohne in Ethnokitsch abzustiirzen.

So wie der Mosambikaner Dario Fonseca. Die
Protagonistin seines neuesten Films entflicht dem
Martyrium hiuslicher Gewalt, indem sie nicht
nur gegen ihren Mann, sondern auch gegen die
gesellschaftlichen Konventionen anrennt. Oder
die Filmemacherin Wanuri Kahiu, deren letzter
Film im postapokalyptischen Kenia spielt, wo
eine junge Frau ihre hochtechnisierte Stadt ver-
lidsst, um sich auf die Suche nach der Natur zu
begeben. Oshi Hiveluah hingegen erzihlt die
Geschichte eines namibischen Kriegsveteranen,

den die Vergangenheit einholt, als er zufillig

‘ein umstrittener Ansatz ist voN PETER ANDERS

seinem ehemaligen Folterer begegnet. All dies sind
cineastische Fragmente eines Kontinents in Be-
wegung. Bediirftigkeit als Credo war einmal — heute
gﬂt es, Selbstbewusstsein und kiinstlerische Kraft zu

von w1derspruchhchen Anforderunge - Innerhalb
ihrer eigenen Gesellschaften und oft auch Familien
miissen sie, um etwa vom Aufenseiter zum Insider
zu werden, den Ungleichzeitigkeiten individueller
und kollektiver Erfahrung Rechnung tragen. Im in-
ternationalen Kontext sehen sie sich mit einer Viel-
zahl von Zuschreibungen konfrontiert, durch die in
der Regel die alten Klischees von Armut und Krise
reproduziert werden. Doch den Anpassungsdruck
wissen sie nicht nur zu parieren, sondern zum eigenen
Nutzen zu gestalten.

Dabei spielen neue Netzwerke eine zunechmend
grofle Rolle. Das Privileg der internationalen Ver-
netzung ist im Zeitalter von Twitter und Facebook
nicht mehr den auslindischen Kulturinstituten, wie
etwa dem Goethe-Institut, vorbehalten. Umso wich-
tiger ist es, transparent zu arbeiten und die eigenen
Interessen deutlich zu formulieren. Das Goethe-
Institut hat erfreulicherweise eine bemerkenswert
hohe Glaubwiirdigkeit in Afrika — gexl';dg«” n Ver-
gleich zu anderen europiischen Kulturinst
deren Grad an Autonomie gegeniib
rungen weitaus geringer ist.

Finesinnvolle Kulturarbelt versucht, die kulturell
produktiven Riume zu finden tind 2 pielen, in
denen differenzierte Identititen wachsen. In Afrlka
dffnen sich diese wie iiberall auf der Welt in'den
komplexen Lebenswelten zwischen Peripherie und
Zentrum, zwischen Virtualitit, Projektion und Wirk-
lichkeit, zwischen Stadt und Land. Die spezifischen
Arbeitsbedingungen der Kiinstler und Kiinstlerinnen
in Afrika miissen beriicksichtigt werden. Das schliefft
die Bereitstellung von Infrastrukeur und Produktlons—
mitteln ebenso ein wie die Unterstiitzung einer Of-
fenthchkelt, die den Mehrwert von Kunst achtet.
u gehort auch eine Nachwuchsforder

awm ung der Widrigkeiten und Widerst ‘-‘b
ontinuierliche Ausbildung Verhlndernf
sragendes Ziel, um das Recht, aber a

diesen Verinderungsprozessen gegenub
'Schwetgewmhten der mternatlonalen Entwickl

aifgst aufgehoben. Uber das Klischee hinau

ination und Improvisation auf dem Ko
it verbreitet, dass wir ruhig mal etwa
echtes Gewissen abgucken diirfen und ei

ner in dieser Welt angekommen ist.

Peter Anders ist Programmleiter des Goethe-Instituts
Subsahara Afrika und hat das Projekt von Christoph
Schlingensief von Anfang an in Afrika begleitet. Er hat in den
neunziger Jahren fiinf Jahre fiir das Goethe-Institut in -
Kamerun gearbeite nn unter ande'ftm in Brasilien.
Zurzeit lebt er in Johannesburg il
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r hief§ José, wurde aber immer nur Z¢
genannt. Er wohnte mit seiner Frau
Maria in Boane, zwanzig Kilometer von
Maputo entfernt, an der Strafle, die
nach Siidafrika fiihre.
Z¢ machte sich jedoch nichts aus
Landstraflen und Autos. Sein Leben
gehorte der Eisenbahn. Viele Jahre war es seine Auf-
gabe gewesen, an einem kleinen Bahniibergang zwi-
schen zwei Dérfern mit seiner roten Flagge vor den
Ziigen zu warnen. Es war kaum mehr als ein Pfad, der
die Bahngleise kreuzte. Selten kamen andere Men-
schen vorbei als die Hiitejungen mit ihren Schafen
und Kiihen. Aber Z¢é nahm seine Aufgabe immer ernst.
Nie war jemand verungliickt oder zu Schaden gekom-
men, wenn die Ziige durchfuhren, und er machte stets
eine Ehrenbezeigung vor den Lokfiihrern, obwohl sie
Obszonititen oder andere Unverschimtheiten von der
Lok zu ihm hinabriefen.

Wenn es hoch kam, waren vier Ziige am Tag durch-
gefahren. Doch das war viele Jahre her, in einer fernen
Vergangenheit, als Z¢é noch ein junger Mann gewesen
war. Dann waren die verschiedenen Kriege gekommen.

ditionen hief§. Das, was vor ihnen gewesen war, das
Leben der Ahnen. Es war, als blickten die Jungen alle
nur nach vorn und hitten die Vergangenheit vollig
vergessen.

Daran dachte er und machte sich Sorgen. Doch
wenn er versuchte, mit Maria dariiber zu sprechen,
sagte sie nur, dass er sich immer um Dinge Sorgen
gemacht habe, die ihn nichts angingen.

»Es ist nicht deine Angelegenheit, sagte sie.

»Wessen Angelegenheit ist es dann?«

»Du sollst dich um die Ziige kiimmern, sonst
nichts.«

Zé sagte nichts mehr. Er kannte Maria und wusste,
dass sie nicht zuhdren wiirde. Hatte sie sich einmal
eine Meinung gebildet, dnderte sie sie nicht. Zé muss-
te auch zugeben, dass sie oft recht hatte.

Aber diesmal wollte er seinen eigenen Weg gehen.

Deshalb ging er eines Abends durchs Dorf hiniiber
zu der niedrigen und schlecht instand gehaltenen Hiitte,
in der der alte Tischlermeister Mestre Afonse wohnte. Er
lebte allein, seine Frau war tot, seine Glieder schmerzten,
und er sah nicht mehr besonders gut. Aber er war ein
kluger Mann, der es liebte, Gespriche zu fiihren.

nen einzusammeln, bevor sie ganz verschwunden
waren.

»Das hort sich nach einer hervorragenden Idee an«,
sagte Martin, nachdem Z¢ geendet hatte. »Ein aus-
gezeichnetes kulturelles und soziologisches Projekt.«

Zé wusste nicht, was ein Projekt war. Aber er glaub-
te zu verstehen, dass Martin seiner Idee wohlwollend
gegeniiberstand.

»Ich kann dir helfen, einen Projektantrag zu stel-
len«, sagte Martin. »Sag mir nur, wie viel Geld du dir
vorgestellt hast.«

»Fiinfzig Dollar«, sagte Z¢, der wusste, dass man
immer von Dollar redete, wenn man mit WeifSen Ge-
schifte machte.

Martin lichelte.

»Ich habe nicht verstanden, sagte er.

»Funfzig Dollar.«

»Fiinfzig Dollar?«

»]a?«

»Ist das nicht viel zu wenig?«

»Ich brauche nicht mehr.«

»Wir kénnen keine Projektférderung von fiinfzig
Dollar geben.«

Fin Mann und seine Schuhe

Eine Weihnachtsgeschichte VON HENNING MANKELL

Zuerst hatte das Land sich von der portugiesischen
Kolonialmacht befreit. Z¢ hatte nie verstanden, welche
Freiheit darin gelegen hatte, die Bahngleise zu spren-
gen. Aber Maria war klug gewesen und hatte ihm gera-
ten, sich nicht einzumischen. Krieg war etwas fiir ande-
re, nicht fiir sie.

Als der Frieden da war, hatten die Ziige wieder zu
fahren begonnen. Doch bald war ein neuer Krieg aus-
gebrochen. Jetzt tauchten Minner aus der Dunkelheit
auf und sprengten die Gleise, weil sie mit der Freiheit,
die das Land errungen hatte, nicht zufrieden waren.
Mit traurigen Augen sah Z¢ zu, wie die Gleise wieder
herausgerissen wurden. Er griibelte viel dariiber nach,
was fiir eine Freiheit diese Minner suchten.

Jetzt fuhren die Ziige jedoch wieder. Es war endlich
Frieden. Aber kaum mehr als zwei Ziige am Tag. Die
Loks und die Wagen waren alt und hinfillig. Z¢ stand
auf seinem Posten, auch wenn er fiir seine Arbeit nur
noch sehr selten bezahlt wurde.

Z¢é war sechzig Jahre alt geworden. Wenn sie ne-
beneinander im Dunkel der Hiitte lagen, sagte Maria
manchmal mit einem Seufzen, dass das Alter so plotz-
lich gekommen sei.

»Es ist, wie es ist«, sagte Zé. »Schlaf jetzt.«

»Das Leben ist so schnell vergangen«, klagte
Maria.

»Daran kann man nichts dndern¢, sagte Z¢ und
drehte ihr den Riicken zu.

An all den Tagen, die Z¢ dort am Bahniibergang
verbracht und auf die Ziige gewartet hatte, die fast
immer verspitet waren, hatte er Zeit gehabt, nach-
zudenken. Am meisten dachte er an seine Kinder. Er
und Maria hatten neun Kinder bekommen. Drei von
ihnen waren schr klein gestorben, zwei, bevor sie finf
Jahre alt geworden waren, und auf§erdem ein Midchen,
das mit vierzehn Jahren von einem plétzlichen Fieber
befallen wurde und daran starb. Aber drei Kinder hat-
ten immerhin das Erwachsenenalter erreicht. Sie wohn-
ten jetzt in der Stadt, kamen selten zu Besuch. Den-
noch waren sie Zés und Marias ganze Freude.

Sie hatten Menschensamen ausgebracht, die hatten
heranwachsen diirfen.

Aber Z¢ stand da und dachte nach, wihrend er auf
all die Ziige wartete, die nicht kamen. Und es machte
ihm Sorgen, dass die jungen Menschen, die heran-
wuchsen, sich nichts aus alldem machten, was Tra-

Zé setzte sich auf den niedrigen Schemel. Zwischen
den Steinen, wo der Tischlermeister seinen Kaffee
kochte, glomm das Feuer.

Zé erkldrte ihm, dass er sich Sorgen machte. Mestre
Afonse nickte nachdenklich. Aber er sagte nichts. Er
schwieg so lange, dass Zé sich zu fragen begann, ob er
dort im Schatten an der Hauswand eingeschlafen oder
vielleicht sogar gestorben war.

»Du hast natiirlich recht¢, sagte Mestre Afonse
plowzlich. »Die Frage ist nur, was man da machen
kann.«

»Ich habe nachgedacht, sagte Z¢é. »Ich bin alt. Die
Ziige fahren nicht mehr. Ich kann die Jahre, die mir
noch bleiben, dazu nutzen, durchs Land zu ziehen
und all die Traditionen zu sammeln, die bald vergessen
sein werden.«

»Das ist eine ausgezeichnete Idee, sagte Mestre
Afonse. »In der Stadt gibt es mehrere grofie Hiuser, in
denen Europier sitzen und Geld verteilen, damit unser
Leben besser wird. Sprich mit denen. Sie helfen dir
bestimmt. Einer meiner Cousins macht in einem die-
ser Hauser sauber. Ich gebe dir seine Adresse.«

Marias Protesten zum Trotz reiste Zé einige Tage
spater in die Stadt. Er kletterte auf die Ladefliche eines
Lastwagens, die voller Hithner war, und fuhr durch
die Landschaft, die sich mit immer mehr Menschen,
immer mehr Hiusern, Rauch und Abgasen fiillte.

Er suchte nach der richtigen Adresse, fand den
Cousin und erklirte ihm sein Anliegen.

»Du musst mit Martin reden«, sagte der Cousin.
»Das ist ein weifler Mann, der Afrika liebt. Er wird dir
bestimmt zuhoren.«

In dieser und der folgenden Nacht schlief Z¢ bei
dem Cousin, der in einer alten Garage wohnte, wo der
Regen durchs Dach tropfte. Martin hatte versprochen,
ihn am dritten Tag zu empfangen.

Zé betrat ein Biiro, in dem aus unsichtbaren Quel-
len Kaltluft wehte. Er begann sogleich zu frieren. Mar-
tin war ein Mann in seinem Alter mit einem groflen
freundlichen Licheln. Sie schiittelten sich die Hand
und setzten sich.

Zé erklarte, weshalb er gekommen war. Er be-
schrieb seine Sorge dariiber, dass alle Traditionen im
Begriff waren zu verschwinden, und erzihlte von
der Idee, die ihm gekommen war: durchs Land zu
reisen und die Reste all dieser sterbenden Traditio-
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»Warum denn nicht?«

»So billige Projekte gibt es nicht.«

»Ich brauche nicht mehr als fiinfzig Dollar.«

»Wir geben nie weniger als fiinfrausend Dollar.«

»Aber ich brauche wirklich nicht mehr als flinfzig
Dollar.«

»Wofiir willst du sie verwenden?«

»Ich brauche ein Paar ordentliche Schuhe, um
durch dieses weite Land wandern zu konnen.«

»Ein Paar Schuhe?«

»Ja. Richtige Lederschuhe. Ich glaube, meine Fiifle
kénnen so lange Strecken nicht mehr barfuf§ gehen.«

»Aber du benotigst eine ordentliche Ausriistung,
wenn du deine Idee verwirklichen willst. Du musst ir-
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gendwo wohnen, du musst essen, du wirst eine Schreib-
ausriistung, einen Computer, eine Kamera brauchen.
Und Lohn sollst du doch auch bekommen?«

»Nein«, sagte Zé nur. »Ich méchte nur Hilfe, um
mir ein Paar Schuhe kaufen zu kénnen. Den Rest
schaffe ich allein. Etwas zu essen findet man immer
und einen Platz zum Schlafen irgendwo.«

Z¢ hatte nichts mehr zu sagen. Martin safd schwei-
gend da. Z¢ fror weiter und sehnte sich hinaus in die
Wirme der Sonne.

»Komm in ein paar Tagen wieder. Ich will sehen,
was ich tun kann, sagte Martin.

Aber als Z¢ zuriickkam, konnte Martin ihm nur
mitteilen, dass es leider nicht moglich war, ihm einen
Beitrag von fiinfzig Dollar zu geben. Es war zu wenig
Geld. Auflerdem konnte man nicht nach Hause schrei-
ben und erkldren, dass man ein Projekt forderte, in dem
der Antragsteller nur ein Paar Schuhe brauchte.

Nachdem er sich bei dem Cousin bedankt hatte,
fuhr Z¢ auf der Ladefliche eines anderen Lastwagens
nach Hause. Am Abend lag er in der Dunkelheit an
Marias Seite und erzihlte ihr, was er erlebt hatte.

»Ich habe dir doch gesagt, du sollst nicht fahreng,
sagte sie. »Oder etwa nicht?«

»Manchmal muss man einen Versuch machen«,
sagte Zé.

»Du vergisst, dass du alt bist, Z¢é.«

»Nein, sagte Z¢. »Ich bin noch gut bei Kriften.«

»Jetzt schlafen wirc, sagte Maria und griff im Dun-
keln nach seiner Hand.

Einige Monate spiter verschwand Zé. Als Maria ei-
nes Morgens die Augen aufschlug, war er weg. In aller
Stille hatte er die Hiitte und das Dorf verlassen. Er hat-
te einen kleinen Zettel auf den Schemel gelegt, auf dem
sie immer safl, wenn sie sich morgens wusch.

»Ich muss das tun, wofiir ich mich entschieden habe.
Auch wenn ich keine Schuhe bekommen habe.«

Und so wanderte Z¢ hinein ins Land und hinaus
aus dieser kurzen Geschichte. Ob sein Vorhaben ihm
gelang, weiff ich nicht.

Er war ein Mann, der es trotz allem versuchte. Und
er tat es barfuf$, da ein Paar Schuhe zu viel verlangt
waren von den weiflen Minnern, die in ihren grofen
Hiusern saflen, in denen die Kaltluft aus ihren un-
sichtbaren Quellen wehte.

Diese Minner liebten Afrika.

Der schwedische Theaterregisseur und Schriftsteller Henning Mankell,
dessen neue Geschichte, die auf einer alten Idee basiert, hier erst-

malig abgedruckt ist, leitet sein eigenes Theater in Maputo, Mosambik,
und ist einer der ersten Unterstutzer des Operndorfes Remdoogo
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s war einmal ein Performancekiinstler.
Seine Mutter war eine Heilige. Der Sohn konnte
mit ihrem frommen Mirchenpark nichts anfangen.
Unter Freunden mit sexuellen Abenteuern zu prah-
len war aufregender. Dann zeugte er mit seiner Kon-
kubine einen Sohn. Das war schén — es hielt fiir gute 15 Jahr —
aber nicht standesgemif. Der Abschied war herzzerreiflend; er
musste sich tatsichlich selber das Herz aus dem Leibe reifSen.
Zwei Jahre des Wartens auf die Verlobte aber waren zu lang. Also
holte er sich eine neue Konkubine. Auf den Kopf gefallen war
dieser spitantike Hooligan (Eversor) gleichwohl nicht. Schon
mit dreiflig hatte er sich den bedeutendsten Rhetoriklehrstuhl
der lateinischen Welt unter den Nagel gerissen. Auferdem be-
tete er immer, selbst in seinen wildesten Jahren, zum Beispiel
»Herr gib mir Keuschheit und Enthaltsamkeit, aber bitte noch
nicht jetzt«.

Aus dem christlichen Mirchenpark wurde er von einem
anderen Redekiinstler herausgefiihrt, Bischof Ambrosius von
Mailand. Der iiberzeugte ihn, dass die Buchstaben der heili-
gen Schriften nicht immer »wortlich« zu lesen seien. Spiter
selbst zum Bischof geworden, warnte er seine Briider und
Schwestern, sich vor gebildeten Nichtchristen nicht wie Idio-
ten zu benehmen, die das Buch Genesis mit einem Physik-
buch verwechseln.

Eine in Deutschland nach wie vor verbreitete akademische
Fabel lehrt, dass dieser schrige Heilige den griechischen Plato-
nismus getauft und, dank mangelnder Griechischkenntnisse, eine
spezifisch westliche, sprich europaische Variante der »hellenistisch
tiberformten« Theologie des Mittelalters erfunden habe: indivi-
dualistisch — abstrakt — dualistisch — leibfeindlich — verklemmt
—und so weiter. Um es klar zu sagen, Augustinus von Hippo (345
bis 430) konnte tatsichlich kein Griechisch. Aber sonst ist so gut
wie alles falsch an der modernen Fabel. Richtig ist nur, dass das
westliche Christentum bis hin zur Reformation (einschliefSlich
Calvin) als eine Fufinote zu Augustinus gelesen werden kann.
Aber schon die Platonismusfabel ist verdreht. Kein Zweiter
Tempel von Jerusalem ohne die platonischen Injektionen von
Athen! Das hort man in Deutschland nicht gern, eine Neuigkeit
ist das gleichwohl nicht.

Etwas aufregender ist eine zweite Entdeckung: Kein Rom
ohne Afrika! Augustinus war nimlich aus Tagaste, ein Berber
aus Numidien (Algerien); auch sein Bischofssitz Hippo stand
im afrikanischen Numidien. Aber was ist eigentlich der Un-
terschied zwischen Rom und Afrika?

Augustinus’ Landsmann Jacques Derrida (1930 bis 2004)
war meines Wissens der Erste, der Augustinus dezidiert mit den
Augen eines Afrikaners gelesen hat. Folgt man dieser Lesart, so
entdeckt man in Augustinus einen afrikanischen Performance-
kiinstler. Augustinus ein Performancekiinstler Gottes? Ein spit-
antiker Schlingensief auf dem Bischofsstuhl? Schieben wir mal
die akademischen Bedenken beiseite, um mit Derrida und
Schlingensief auf Spurensuche zu gehen.

Seit dem Hochmittelalter hat man versucht, Augustinus
in eine modern-europiische Sprache zu tibersetzten. Blitz-
gescheite Kopfe wie Thomas von Aquin oder Nikolaus von
Kues l6sten dieses Problem, indem sie eine unkonventionelle
Neukonzeption Augustinischer Gelehrsamkeit entwarfen.
Doch wie so oft erwiesen sich die simpleren Losungen als
erfolgreicher. Am erfolgreichsten war die Outsourcing-
Strategie der Calvinisten. Ohne Riicksicht auf den gréfleren
Zusammenhang isolierte man vermeintdich zentrale theo-
logische Kerngedanken der Augustinischen Synthese von
Weisheit und Waissenschaft, um das verbleibende Feld
philosophischer Gelehrsamkeit der religiés indifferenten
Umwelt zu tiberlassen. Am Ende dieses Weges stand ein um
seine biblisch-mystischen Wurzeln beschnittenes Disney-

land-Christentum, das die intimen Wunden seiner Schafe in
der Psychiatrie, im Krankhaus oder im Hospiz versorgt und
den Symbolismus religidser Bekenntnisse aus dem offent-
lichen Lebens verbannt.

Augustinus hatte da etwas anderes im Sinn, zum Beispiel in
seinen Confessiones. Doch im post-calvinistischen Zeitalter Sig-
mund Freuds hat man die vermeintlich »autobiografischenc
Passagen dieses Werks psychologisiert. Augustinus erschien als
ein divided self; getrieben von launischen Impulsen, geplagt von
Schuldgefiihlen, unermiidlich inspiriert von genialischen Einge-
bungen, das Unvereinbare zu harmonisieren, und doch bis zuletzt
geplagt bis zum Aufersten. Und in der Tat, Augustinus blieb bis
zum Ende seines Lebens eine unausgegorene Personlichkeit: ein
Bischof, der keiner Frau erlauben wollte, ihren Fuf§ in seinen
Bischofspalast zu setzten, ein Theologe, der sich mafilos tiber
Hiretiker ereiferte, ein tiberzogener Asket und so weiter. Wozu
also das Bekehrungsgedons? Ist das wirklich mehr als die rheto-
rische Dekoration eines psychodynamisch leicht durchschauba-
ren Triebkonflikts?

Ausgerechnet Kognitionspsychologen wie Peter Hampson
von der University of the West of England haben dieses psy-
chodynamische Nazarenerbildchen in jiingster Zeit zertriim-
mert. Die menschliche Psyche ist kein geschlossenes Energie-
feld, das sich in die Rohre schieben lisst. Warum? Weil der
Mensch ein Performancekiinstler ist! Wenn ich mich an etwas
offentlich erinnere, 6ffne ich nicht eine alte Datei, ich mache
alles neu! Gehe ich zur Beichte oder performiere ich ein mea
culpa auf der Biihne, so verindert das meine Selbstwahrneh-

starren liefSen.

Heidegger war einer de
suchte. Zeit ist ekstatisc
wihrend aus dem Hiyg

ferade gesagt
t habe, mit

Ingrppfbrationsschemata fiir
$¥ergangene zu erfinden,
Deutungsmuster, wie sie
uns zum Beispiel durch
Kiinstler, Propheten, Politi-
ker oder Philosophen zur
Verfligung gestellt werden.
Heidegger folgerte daraus,
dass alles Existieren eine
Art Philosophieren ist. Wir
sind alle Philosophen, denn
wir alle stehen tagtiglich
vor der Herausforderung, —~
uns denkenderweise »neu g
zu erfindenc.

Der Prototyp fiir einen
solchen Transformationsvor-
gang ist natiirlich die Kon-
version. Augustinus’ Coznfes-
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siones sind eine komplexe Bekehrungsgeschichte, die sich am
Leitmotiv des Siindenbekenntnisses orientiert. Aber was ist
Stinde? »Der Anfang der Stinde ist die Hoffart (superbia)«,
sagt das Buch Jesus Sirach. Nach Augustinus sind wir alle
(nicht nur ich) »hoffartig«. Wir sind alle Narzissten. Aber wa-
rum ist Narzissmus ein Problem? Weil Narzissmus zu dem
fihrt, was Kognitionspsychologen als self-deception (Selbst-
betrug) bezeichnen. Nach Jesus Sirach und der Mutter Gottes
stiirzt Gott die Hochmiitigen vom Thron. Aber davon wol-
len wir normalerweise nichts horen. Solange uns nicht eine
Metastase aus dem Ricken wichst (der Schlingensiefsche
»Knubbel«), halten wir uns fiir allmichtig. So leben wir sorg-
los vor uns hin, bis plétzlich ein Knubbel auftaucht, der uns
kopflos in die Zukunft rennen und anschlielend tiber unsere
Grenzen nachdenken lisst.

Stinde ist eine Form von self-deception, aber das Einge-
stindnis dieses Schwindels ist nach Augustinus bereits der
erste Schritt zur Heilung: Wer seine Wunde zeigt, wird ge-
heild! Von daher das peinliche Bild des Gekreuzigten. Von
daher auch die peinlichen Trinen, die der Berber in seinen
Confessiones vergief3t. Petrus, der Verriter des Herrn, war nach
Augustinus in einer »gesiindgren Kondition«, nachdem der
Hahn gekriht hatte und e einen begann. Man weint
nicht absichtlich, man weigt kgffos, und das verindert unse-
re Selbstwahrnehmung, Igsst yfisfeu Philosophen werden. Nur
bhne sich zu schimen oder

erbindet Augustinus nicht
gich mit seinem agnostischen
b tears of Jacques Derrida heifit
em bete ich, zu wem weine

Gott?«, fragt Derrida. »Was

Beten und Weinen bringt.
ariation iiber dieses Augustinische Motiv heif3t

is (confession) und von der Beschneidung (circoncision).
algerische Jude kehrte nicht nur in aller Offentlichkeit
#in Innerstes nach auflen, er zeigte uns sogar seinen beschnit-
tenen Penis. Nach Augustinus kann man die Wunde der Be-
schneidung allerdings auch weglassen. Man kann damit viele
schone Sachen machen, aber der Penis (und natiirlich auch
die weibliche »Scham«) ist und bleibt zugleich eine beschi-
mende Wunde. Wie das?

dren wir keine narzisstischen Selbstbetriiger,

sowiirden wir unsere Grenzen anerkennen und

dem »Herrn« die groflere Ehre zugestehen.

Doch Adam wollte selbst herrschen, und zur

Strafe hat er die Herrschaft iiber sein Geschlecht
verloren. Ich habe keinerlei Probleme, einen Arm oder ein Bein
zu heben. Augustinus erzihlt sogar von einem Fakir, der seinen
Herzschlag anhalten konnte. Das ist alles moglich. Aber auf
bloffen Willensbeschluss den Penis zu heben, das geht nicht. Und
natiirlich diskutiert Augustinus auch den umgekehrten Fall, wenn
der Penis sich hebt, ohne dass man das will. Das ist peinlich, und
deshalb haben alle Kulturen Strategien entwickelt, ihre »Schamc
unter Kontrolle zu bringen.

Bei Derrida laufen all diese Wunden-
motive in der Einsicht zusammen, dass
der Afrikaner aus Tagaste ein Perfor-
mancekiinstler war — ein Performance-
kiinstler der, wie Schlingensief, heul,
Schuldbekenntnisse absondert, betet und
seinen Pimmel zeigt. »Warum beten wir
zu einem Gott, der bereits alles weifS?«,
fragte Augustinus. Gott braucht unsere
Gebete nicht. Es sind allein wir, die dieser
Performance bediirfen. Nur in der episo-
dischen Inszenierung unserer Wunden
kann sich das ekstatische Verlangen Ge-
hor verschaffen, mit sich selbst ins Reine
zu kommen. Und natiirlich brauche ich
dazu auch einen Hypergott, einen be-
kannten Unbekannten, der mir die Gren-
zen narzisstischer Selbstverliebtheit auf-
zeigt, weil er grofer ist als ich. Wer mit
sich selbst ins Reine kommen mdchte,
muss eins werden mit sich selbst #nd mit
Gott. Aber wie lernt man das?

Schlingensiefs jiingste Versuchsanord-
nung, Sterben lernen, in Ziirich endet mit

manceklUnstler aus Afrika erfigdet
|andische Christentum

VON JOHANNES HOFF

Fortsetzung auf Seite 51
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einem aufschlussr{ichen Zitat des Pop-Philoso-
phen Slavoj Zizek:\Wir sind nur dann eins mit
Gott, wenn dieser tNcht mehr eins ist mit sich
selbst, sondern sich spst aufgibt, den radikalen
Abstand »verinnerlicht,\Jer uns von Ihm trennt.
Nur dann, wenn ich den\unendlichen Schmerz
der Trennung von Gott er¥¢be, teile ich die Er-
fahrung mit Gott selbst, mit §hristus am Kreuz.«
Reicht diese Antwort aus?

Richtig an Zizeks Zitat ist, d§ss der Gort des
Gekreuzigten ein selbstvergessdper Gott ist.
Gott ist ekstatisch wie wir, wenndleich uns das
nicht immer guttut. Exzessives Bej¢hren kann
sich nidmlich ebenso gut in Liebe wA¢ in mafi-
lose Destruktion verwandeln. Aus\diesem
Grund ist der Gekreuzigte bei Augustinu\nicht
nur exzessiv, er ist zugleich ein weiser R\ise-
fuhrer; jemand, der den Weg kennt, der us
dem Kreislauf selbstverliebter Zerrissenhd¢
herausfiithrt. Bei Zizek hingegen ist Gott ge-
nauso zerrissen wie wir. Dem Vorbild von
Wagners Parsifal folgend (»Die Wunde schliefSt
der Speer nur, der sie schlug«), ldsst er das
(Mit-)Leiden zum Selbstzweck werden. Aber
warum ist das so? Warum widerstrebt es unserer
modernen Imagination, in Christus eine weise
Leitfigur zu sehen?

Diese Frage geht ans Eingemachte moder-
ner Avantgarden. Nehmen wir als Beispiel
Schlingensiefs Deutsches Kettensigenmassaker.
Am Anfang dieses Films gibt ein gehemmctes
Leben. Dann wird die Grenze der DDR ge-
offnet, und das Ergebnis ist ein Massaker. Die
politische Botschaft dieses Films hat sich
als wahr, wenn nicht gar als eine Untertreibung
erwiesen. Aber wie steht es um die intime
Botschaft?

Ein etwa zweihundert Jahre ilteres Avantgar-
de-Drama von Heinrich von Kleist klirt uns
tiber diese Frage auf. Es handelt von der Amazo-
nenkdnigin Penthesilea. Sie liebt den troja-
nischen Helden Achill, doch der ist, auf der an-
deren Seite des Eisernen Vorhangs, ein Feind.

o Dann bricht plétzlich die Blockade ihrer Selbst-
£ kontrolle. Sie lisst sich gehen, und das Ergebnis
2 ist nicht Liebe, sondern ein Massaker. Als Pen-
%thesilea wieder aus ihrem Blutrausch aufwacht,
& fragt sie Prothoe:
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Wer, o Prothoe, wer hat diesen Jiingling

Das Ebenbild der Gotter, so entstellt

Daf§ Leben und Verwesung sich niche streiten
Wem er gehért, wer ihn so zugerichtet

Daf? ihn das Mitleid nicht beweint, die Liebe
Sich, die unsterbliche, gleich einer Metze

Im Tod noch untreu, von ihm wenden muf3:
Den will ich meiner Rache opfern.

Sprichl«

Die Idee zu diesem beunruhigenden Massa-
ker ist Kleist im Gefolge seiner beriichtigten
»Kant-Krise« gekommen. Der Erzprotestant
Kant hatte die platonische Idee zertrimmert,
dass unser Streben nach Wissen erotisch sei.
Erotik ist Sex, und das hat mit Philosophie nix
zu tun. Es gibt kein natiirliches Verlangen nach
dem Géttlichen und Guten. Das wire ja noch
schoner! Aber wenn der Grund unseres Erkennt-
nisstrebens, das »Ding an sich«, nicht mehr
x¢Ibstverstindlich begehrenswert und gut ist,
da™g koénnen wir auch nicht mehr darauf ver-
traueM\ dass uns hinter dem ecisernen Vorhang
reflexive, Wissens etwas Gutes erwartet. Zu
Kants Zeidkg hat man noch Mozart gespielt.
Nach dieser Bgtdeckung war nur noch Schu-
berts WinterreiseNin. Ich darf das Bild der Ge-
liebten noch in meidm gefrorenen Herzen an-
schauen. Aber wehe, wdan das Eiswasser reflexi-
ver Selbstkontrolle auftal\

Bei den Schiilern des Bgrbers konnte man
das selbstkontrollierte DenkeN noch »sein las-
sen« (Meister Eckhart); man kodgte sich, nach
kritischer Selbstpriifung, »hineinwd{en in die
Dunkelheit des Nichtwissens« (Cusads). Das
geht jetzt nicht mehr. Wir diirfen mit ScRubert,
Kleist und Wittgenstein anrennen gegeX die
Fesseln unseres reflexiven Denkens. Aber dynn
ist es auch gut. Dem Drang ins Unendliche dg-
gehemmt nachzugeben, das wire der Tod, sa@
Holderlin in einem Hyperionfragment vom Win-
ter 1794/5. Aber ist das wirklich richtig, oder
sind wir einfach nur das Opfer unserer calvinis-
tischen Verklemmtheit?

Der alte Berber hitte da nicht mitgekonnt.
Kénnte er Christoph Schlingensief eine E-Mail

schicken, so wiirde die etwa folgendermafien /§

—

aussehen:

%

.

g

'.".lk'i-_.-.ii-'- -

I

.

Warum brauche ich diesen wunderbaren Lirm,
diesen unaufhorlichen Schwall aus Worten, Bil-
dern und Poesie, der Augustinus heiffe? Warum
brauche ich ihn, um meine algerische Herkunft zu
verstehen, die Erde und den Himmel meiner
Kindheit?

Der heilige Augustinus, Bischof von Hippona,
taucht im September 418 plotzlich bei uns auf, ich
sehe ihn, wie er auf seinem Pferd nach Césarée in
Mauretanien kommt, dem Sitz des alten Kénigs
Juba II. Er kommt, ein Bischof mit seinem Ge-
folge, um im Auftrag des Papstes Zosimus irgend-
welche Kirchenkonflikte zu schlichten ...

Ich kann mir diesen Augustinus nicht erfinden,
ich kann ihn nicht zu »meiner« Figur machen. Er
verstort durch seine Gegenwart, seine Unbeug-
samkeit, seine Beharrlichkeit und seine Logik, er
dringt in meine Texte ein, die im Zickzack durch
die Jahrhunderte schweifen. Er wirft alle Perspek-
tiven iiber den Haufen, er bringt das Geriist mei-
ner Bilder und Verse zum Einsturz und lisst sie
nach oben in den Himmel fahren, die gesamte
Komparserie meiner Texte, alles will so schreien,
wie er geschrien hat, alles will ... ja ... »nach dem
Unméglichen schreien«. Es ist wie ein Echo aus
der Tiefe meiner Erde, das nach diesem Zusam-
menstofS alles tibertont ...

Assia Djebar, geboren 1936 in Cherchell in Algerien, schreibt
gerade am letzten Teil ihres dann vierbéndigen »Algerischen
Quartetts«, einem Roman Uber ihren Landsmann Augustinus,
der wie sie nie in seiner arabischen Muttersprache
geschrieben hat. Eigentlich ist sie aberglaubisch und wollte
uns vorab keinen Text aus ihrem neuen Buch anvertrauen.
Diese Skizze hat sie dann doch an einem der letzten Abende
fr uns geschrieben, wahrend in Paris der erste Schnee fiel
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. Flutkatastrophe und der damit verbundenen Zersto- = = -
rung. Einige Stunden nachdem das Wasser wieder =~
weg war, haben wir versucht, einen Ort in der Haupt- |
stadt Ouagadougou, den Christoph wenige Wochen
zuvor als moglichen Standort fiir die Oper gewihle
hatte, zu besichtigen. Aber dieser Ort, der an der
Schnittstelle zwischen offiziellen und informellen
Siedlungen gelegen war, existierte nicht mehr. Er war
einfach von dieser Flut weggeschwemmt worden. Die
Menschen, die dort gliicklich lebten, haben binnen
weniger Stunden alles verloren. Unter diesem Ein-
. druck schrieben wir Christoph, dass man in Zukunft
nicht nur von dem Opernprojekt sprechen sollte,
sondern dass es wichtiger wire, den Leuten beim
Wiederaufbau ihrer Hauser zu helfen.

Die Reaktion von Christoph kam schr schnell. Er
schlug vor, einen fiir die Menschen geeigneten Haus-
prototyp zu entwickeln, er wiirde einige davon finan-
ii zieren. Fiir mich als Architekt und Planer war dies die |
Gelegenheit, ein Modul zu entwickeln, das sich in das
Projekt »Operndorf« integrieren ldsst. Ich habe nicht
mehr an das Warum und Wofiir gedacht. Die Idee,
ein Modul zu entwerfen, welches einerseits fiir die
{ obdachlos gewordenen Flutopfer eingesetzt werden
Llgn kann und zugleich als Grundmodul fiir alle Funktio- . _ ;
- ﬁ‘m nen unseres Operndorfes dienen soll, war fiir mich e - e .

¢ und mein Biiro etwas, womit wir etwas anfangen u N B s

R, =
o .

A ( * . konnten. Um mit den Worten von Thomas Goerge o
- | at # zu sprechen, kann man diese Situation mit der Kapri-

| = §° A
S— 2 *’ fikation bei der Feige vergleichen. »Erst die Kaprifika- ' » ' h 1
~ hf’qt'g:ﬂ'jfi‘ri? e ifé: tion, also die Verletzung, 16st den Vorgang der Be- At E J !‘ _\,". 1 as ' i " i«

s Q/:- l B, - fruchtung bei der Feige hervor.« In unserem Falle war

a v ‘&ngzgt, die bei der Planung der Oper die ziinden-

tir das Operndorf ausléste. Die Notwendig-

- ~
. g

In der Zeit danach gab es einen intensiven Aus-
tausch mit Christoph und seinem Team.

Wihrend mehrerer Reisen durch Afrika entdeckte
ich, welch eine unbeschreibliche Energie aus Chris- |
toph hervorgeht und mit welcher Ernsthaftigkeit er
seine Vision des Opernhauses vorantreibt. Das ist |
wirklich faszinierend. Es hat mir sehr viel Spaf§ ge-
~ macht, einen Menschen wie ihn, der grofles Interesse
fir die afrikanische Kultur und Gesellschaft zeigt,
durch Afrika zu fithren.

Jemanden bewundern ist die eine Sache. Aber wie
entwickelt man ein Projekt, das den Anspriichen eines |
anspruchsvollen Kiinstlers wie Christoph und den
Notwendigkeiten in meiner Heimat entsprechen ==
soll? X1y

In den vergangenen Tagen, Wochen und Monaten £&J! X "\‘
wurde ich als Person und Architekt wie nie zuvor in KR 4 !
meinem Leben gefordert. Viele Fragen mussten ge-
klirt werden. Wie baut man eine Oper? Womit be-

Es soll, wie Christoph es beschreibt, »wach-
sen wie der menschliche Organismus, langsam
und organisch«. Dabei wollen wir, soweit wie
moglich, lokale Baustoffe wie Lehm einsetzen
und schon beim Bau méglichst viele Menschen
aus Europa und Afrika in das Projekt einbinden.
) Durch meine bisherigen Projekte, welche in Zu-
sammenarbeit mit den Menschen fiir die Men-
schen entstehen und dariiber hinaus den harten
! vorherrschenden  klimatischen Bedingungen
sowie der lokalen Okonomie und Kultur ent-
sprechen, habe ich bewiesen, dass Technologie
und Wissenschaft aus Europa schr sinnvoll fiir
-, die Menschen aus meiner Heimat eingesetzt
werden kénnen, wenn man daran glaubt und

dafiir kimpft.

» ¥

-

Is ich zum ersten Mal mit der Frage nach
einem Opernhaus fiir Afrika konfrontiert
wurde, hielt ich es zunichst fiir einen Scherz.
So eine Fantasie kann nur von jemandem

kommen, der entweder Afrika nicht kennt

oder der so satt ist, dass ihm nichts mehr einfillt aufSer
Unsinn. Das war meine ganz spontane Reaktion.

Aber ich lernte Christoph Schlingensief kennen,

und nach zehn Minuten war klar: Das Projekt »Opern-

haus fiir Afrika« war kein Scherz.

fir Afrika

Wie eine Idee zum Architekten
fand vON FRANCIS KERE

ginnt man? Es gibt sehr viele Beispiele in der Welt,
aber kein einziges in Afrika.

Kann man tiberhaupt die Oper als Kultureinrich-
tung, die sogar in der westlichen Welt als eher alt-
backen und gleichzeitig elicir gile, mit einem Land
wie Burkina Faso, das laut Weltbank als eins der drms-
ten Lander der Welt gilt, in Verbindung bringen?

Viele Menschen, mit denen ich gesprochen habe,
zeigten grofle Begeisterung, hatten aber dieselben
Fragen wie ich. Die Kernfragen drehten sich weniger
um die Architektur, vielmehr war die Frage nach mo-

ralischer Vereinbarkeit der wirtschaftlichen Lage des
Landes (in dem mehr als 80 Prozent der Bevélkerung
weder lesen noch schreiben kénnen) mit der Einrich-
tung einer Oper das Thema. Es hort sich sehr sarkas-
tisch an, aber in dieser Zeit des Nachdenkens und des
Zweifels kam uns eine Katastrophe zu Hilfe.

Burkina Faso wurde Ende August dieses Jahres von
einer Jahrhundertfluc heimgesucht. Ich war gerade
mit Thomas Goerge, dem Biihnenbildner von Chris-
toph, in Burkina unterwegs und wurde Zeuge dieser

keit, sofort zu handeln und etwas fiir die Menschen zu
tun, zwang uns, etwas flir die Flutopfer Niitzliches in
die Planung zu integrieren.

So entstand ein ganzes Dorf fiir die Oper, das
ihnlich wie ein traditionelles afrikanisches Dorf aus
kleinen Modulen um einen zentralen Platz herum
aufgebaut ist. Im Kern der Anlage steht eine grofle
Biihne, das eigentliche Festspielhaus, fiir circa 500
Zuschauer, um die sich spiralformig ein ganzes En-
semble entwickelt. Der Theaterraum ist eine multi-
funktionale Hiille, die fiir Vorstellungen und Ver-
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sammlungen verschiedenster Art genutzt werden
kann. Um ihn herum wird eine Schule mit Film-
und Musikklasse angegliedert, in der die Mog-
lichkeit einer musischen und kiinstlerischen
Erziehung gefordert werden soll. Eine Kranken-
station als Notfallstation erméglicht vielen ohne
das notige Kleingeld eine medizinische Behand-
lung, Anbauflichen fiir Selbstversorgung, ein
selbst betriebenes Restaurant, Kiinstlerwerkstit-
ten, das digitale Archiv und vieles mehr wird im
Laufe der Zeit hinzukommen.

Jetzt bin ich ganz sicher, dass es uns ge-
meinsam mit den vielen Einzelpersonen und
Insticutionen die das Projekt »Festspielhaus
Afrika« fordern und unterstiitzen, gelingen
wird, unser gemeinsames Projekt erfolgreich
umzusetzen.

Der Architekt Francis Kéré stammt aus Burkina Faso
und plant das Operndorf Remdoogo. Er hat den
héchstdotierten Architekturpreis der Welt, den
Aga-Khan-Preis, fur eine kleine Dorfschule mit drei
Klassenrdumen in Gando, Burkina Faso, bekommen

Moral macht nicht immer Sinn

Von Rebecca Schuster, Malin Nagel, Christian Mahlow, Katja Fischer, Verena Eitel und Fiona Ebner

ir, Dramaturgiestudierende der

Hochschule fiir Musik und Thea-

ter »Felix Mendelssohn Bartholdy«

in Leipzig, verbrachten ein Wo-
chenende mit Thomas Goerge (Bithnenbildner
von Christoph Schlingensief), um ein Konzept
fiir ein Operndorf in Afrika zu erarbeiten. Dass
Schlingensief so ein Projeke plant, war uns be-
kannt, Einzelheiten kannten wir jedoch noch
nicht. Zusammen mit Goerge lernten wir Mooré
und bastelten ein Modell-Operndorf fiir Burkina
Faso. Die Oper wandert aus, wir hinterher. Un-
sere Professur fiir Musiktheaterdramaturgie
wurde sowieso gerade gestrichen. Doch einfach
nach Afrika zu fahren und mal zu gucken, er-
scheint uns nicht nur dekadent, sondern auch
unproduktiv. Also werden'wir uns iiberlegen, was

~ wir zum Tauschen mitbringen kénnen.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
Unsicherheit.

Ich war noch nie in Afrika. Meine Vorstel-
lung vom Land Burkina Faso setzt sich wahr-
scheinlich aus einem guten Stiick Klischee, einer
Portion Vorurteil und einer Prise Romantik zu-
sammen. Gerne wiirde ich mir ein eigenes Bild
machen. Gleichzeitig frage ich mich, welche
Vorstellungen die Menschen in Burkina Faso
von einer weiflen Europderin haben.

Wie gehe ich damit um, dass man dort in
einem Monat durchschnittlich so viel Geld ver-
dient, wie ich an einem Tag ausgebe? Einerseits
wiirde ich mich nicht als Gaben verteilender
Gutmensch aufspielen wollen, andererseits wiir-
de ich natiirlich Geschenke mitbringen, da alles
andere unhoéflich wire. Muss man sich auf ei-
nem schmalen Grat zwischen edlem Samariter-
tum und esoterischer Anbiederung bewegen?
Kann man sich nur falsch verhalten?

Thomas Goerge zeigte uns viele Bilder von
Theatern in Afrika. Die hatten Kolonialherren im
Stil ihrer Heimatlander bauen lassen. Dann
erzahlte er von Afrikanern, die von Europaern
Modern Dance beigebracht bekommen oder
lernen, wie man Strindberg spielt. Die Kolonial-
herrenzeit ist vorbei, jetzt diirfen auch die Afrika-
ner mitspielen. Dafiir fangen Europaer an, sich
fiir afrikanische Stammeskunst zu interessieren,
und laden Folkloregruppen in Kunstfellschurzen
ein, damit die fiir sie mit den Hiiften wackeln.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
ein Opernglas.

Der Gedanke, Afrika zu beklauen, wird jetzt,
da wir mit den Reisevorbereitungen beginnen,
erst richtig greifbar. Schlingensief schreibt, dass
es ithm bei seinem Projekt um den »Moment
des Infekts« gehe. Und genau dies wurde bei
uns nach diesem Wochenendseminar ausgel6st.
Wir sind infiziert vom Virus des Festspielhau-
ses. Dem wollen wir uns mit Haut und Haaren
ausliefern, damit unser manchmal etwas blut-
armer Hochschulalltag mit der Kulturdialyse-
Maschine »Operndorf« wieder aufgefrischt wird.
Neugierig sind wir, weif§ und fremd bleiben wir
dennoch. Da packe ich in meinen Koffer lieber
ein Opernglas. Wenn schon, denn schon! Da-
mit klettere ich dann auf den Griinen Hiigel
neben dem Operndorf und lege mich hinter
einem Busch auf die Lauer. Von dort aus be-
obachte ich, wie das Dorf wichst. Und wenn
ich etwas sehe, das mir gefillt, schlage ich zu/
nehme ich es mit nach Hause.

Wir miissen Afrika beklauen. Wir miissen
das »Du darfst nicht stehlen!« ablegen, um zum
»Du musst stehlen!« zu kommen. Wir miissen
Moral und Zweel{ers_t einmal ablegen, um frei
denken zu kénnen.

Thomas Goerge hat von einem Mann in
Burkina Faso erzahlt, der unter einem Baum

lag und auf die Frage, was er so mache,
antwortete: »nJe suis.« Ich bin.

Ich schreibe meinen Eltern also einen Brief.
»lLiebe Eltern«, schreibe ich, nich mache jetzt
endlich mal was Anstandiges, ich lege mich
in Afrika unter einen Baum.«

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
eine deutsche Gefingniszelle.

Wir begeben uns in dsthetische Kategorien:
Kultureller Austausch jenseits von Moral und
Entwicklungshilfe.

Inspiriert wurde unser Projekt durch die Er-
zihlung eines Afrikaners, der sich, so sagte er,
ohne Zogern auf unbestimmte Zeit in eine
deutsche Gefingniszelle sperren lassen wiirde,
erhielte er dafiir das Gehalt eines Profifufiballers
und nach Bedarf regelmiflig weiblichen Be-
such. Warum denn eigentlich nicht, dachten
wir uns. Man nehme eine durchschnittlich aus-
gestattete Gefingniszelle in Deutschland mit
Bett, Toilette und Fernseher. In diese kdnnen
sich Afrikaner freiwillig fiir einige Zeit einsper-
ren lassen und erhalten dafiir das besagte Fuf3-
ballergehalt. Selbstverstindlich ist auch hier die
Befriedigung sexueller Bediirfnisse durch den
regelmifSigen Besuch einer Spielergattin bezie-
hungsweise cines Profifulballers inklusive. Da-
mit sich interessierte Afrikaner ein Bild von den
Riumlichkeiten machen kénnen, wird es in
Burkina Faso einen mafistabsgetreuen Nachbau
einer solchen Zelle geben. Diese kann vor Ort
besichtigt werden, um dann die Entscheidung
zu treffen, sich fiir ein solches Projekt zu bewer-
ben. Das Geld, das die Teilnehmer fiir ihren
Aufenthalt erhalten, schicken sie ihren armen
Familien, die sich dafiir in Burkina Faso prunk-
volle Anwesen im Toskana-Stil erbauen lassen.

Selbstredend wird das gesamte Projeke als
wochentliche TV-Show an eine der grofen Pro-
duktionsfirmen Deutschlands ‘verkauft. (Pro-
duktionsfirma gesucht!). Schlief3lich soll es sich
nach den Gesetzen des Kapitalismus finanziell
selbst tragen. v
« Doch gleichberechtigter kultureller Transfer
kann nur stattfinden, wenn beide Seiten geben
und nehmen. Also schickt Deutschland im Ge-
genzug jugendliche Straftiter nach Burkina
Faso. Diese arbeiten bei den nun zu Reichtum
gekommenen Familien der »inhaftierten« Afri-
kaner als Hausangestellte. Um auch das Publi-
kum vor den Bildschirmen aktiv an diesem
Austausch der Kulturen zu beteiligen, kann
dieses jede Woche einen der Hausangestellten
»rausvoten«. Derjenige, der die Gunst des Pu-
blikums gewinnt und sich bis zum Ende in sei-
ner Stellung halten kann, gewinnt ein Riick-
flugticket nach Deutschland.

Wenn ich nach Afrika gehe, dann nehme ich
einen Sack voll Kiiken mit. Ich habe gehort,
dass man so in Afrika einen Imbiss aufmachen
kann: Ein Kifig voller Hithner. Grill. Kunde
kommt, will ein Huhn. Ich nehme das Huhn
und hacke ihm den Kopf ab. Schnippel und
rupfe daran herum. Dann lege ich es auf den
Grill. Voila. Fertig ist der Hithnersnack. Ein
Huhn zu schlachten ist eines der Dinge, die ich
in Afrika lernen muss.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
eine Tafel.

Wir knien an einem Tisch und lernen »7e wi
nigga«, »barka« und »bilfu«. Wie die Kinder in
Burkina Faso Franzosisch lernen, lernen wir
ihre Sprache, Mooré. Thomas Goerge zeichnete
es auf Video auf und wird es den Kindern,
wenn er im Januar zur Grundsteinlegung des
Festspielhauses in Ouagadougou ist, vorspielen.
Wir Dramaturgiestudenten wollen lernend Afri-

ka begegnen — mit unbeschriebenen Tafeln
dorthin gehen und mit beschriebenen Tafeln
zuriickkehren. Wir alle sind noch auf der Suche
nach isthetischen Formen, neugierig und ver-
spielt in die Welt guckend. Wir wollen uns von
dem Reiz des noch nicht Bekannten, des Frem-
den mitreiffen lassen. Wir gehen in einen fiir
uns »unbesetzten« Raum und versuchen, diesen
fiir unsere weitere Arbeit zu erdffnen. Wir ver-
langen eine Kulturdialyse! Wir brauchen einen
Gedankenaustausch! Dieser kann uns dazu be-
wegen, flir unser Denken neue Ansitze und
Formen, neue Inhalte und Fragen zu finden.
Freikorperkultur mal kurz beiseite, wo bleibt die
Freikopfkultur?

Wenn man in der Oper Hunger hat , kauft man
sich eine Wurst. Wenn man kein Geld fiir eine
Wurst hat, bringt man sich 'ne Stulle mit. Wenn
man zu Hause keine Stulle hat, dann hat man
Hunger. Und wenn man Hunger hat, macht Oper
keinen SpaB3. Davon bekommt man Kopfweh,
wird schwach, klappt vorniiber. Licht aus.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
einen Stapel leere Hefte.

Meine Dramaturgieausbildung und meine
Theaterseherfahrungen orientieren sich am deut-
schen und europiischen Theater. Obwohl ich
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glaube, dass meine Ausbildung ausgezeichnet
ist, finde ich einen Gedanken daran gefihrlich.
All meine Erfahrungen schépfe ich aus einem
System, um spiter in ebendiesem System zu ar-
beiten. Das heifdt, ich kann nichts Neues ein-
bringen. Alles bleibt, wie es war. Fiir das Theater
und die Kunst ist das verheerend. Beide werden
mehr und mehr zu einem starren musealen Ge-
bilde, das den Bezug zur Realitit und zu mir
verloren hat. Um der Kunst und mir nicht
beim Sterben zu helfen, sondern Wiederbele-
bungsmafinahmen einzuleiten, ist es notwendig,
schon in der Ausbildung sein vertrautes Rezep-
tions-, Lern- und Kunstsystem zu verlassen, um
das Andere zu suchen. Mit einem Stapel leerer
Hefte nach Afrika zu gehen und sie dort be-
schreiben zu lassen und selbst zu beschreiben ist
fiir mich die notwendige Konsequenz aus dem
Gedanken, lebendige Kunst machen zu wollen.
Um damit schon in der Ausbildung zu begin-
nen, brauchen wir so ein Projekt wie das Fest-

spiclhaus in Afrika.

Wir wollen den klauenden Schlingensief
beklauen. Klauen wir dann noch von Afrika?
Oder von dem, der Afrika beklaut?
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. Flutkatastrophe und der damit verbundenen Zersto- = = -
rung. Einige Stunden nachdem das Wasser wieder =~
weg war, haben wir versucht, einen Ort in der Haupt- |
stadt Ouagadougou, den Christoph wenige Wochen
zuvor als moglichen Standort fiir die Oper gewihle
hatte, zu besichtigen. Aber dieser Ort, der an der
Schnittstelle zwischen offiziellen und informellen
Siedlungen gelegen war, existierte nicht mehr. Er war
einfach von dieser Flut weggeschwemmt worden. Die
Menschen, die dort gliicklich lebten, haben binnen
weniger Stunden alles verloren. Unter diesem Ein-
- druck schrieben wir Christoph, dass man in Zukunft
nicht nur von dem Opernprojekt sprechen sollte,
sondern dass es wichtiger wire, den Leuten beim
Wiederaufbau ihrer Hauser zu helfen.

Die Reaktion von Christoph kam schr schnell. Er
schlug vor, einen fiir die Menschen geeigneten Haus-
prototyp zu entwickeln, er wiirde einige davon finan-
ii zieren. Fiir mich als Architekt und Planer war dies die |
Gelegenheit, ein Modul zu entwickeln, das sich in das
Projekt »Operndorf« integrieren ldsst. Ich habe nicht
mehr an das Warum und Wofiir gedacht. Die Idee,
ein Modul zu entwerfen, welches einerseits fiir die
{ obdachlos gewordenen Flutopfer eingesetzt werden
Llgn kann und zugleich als Grundmodul fir alle Funktio- . _ ;
- ﬁ‘m nen unseres Operndorfes dienen soll, war fiir mich e - e .

¢ und mein Biiro etwas, womit wir etwas anfangen u N B s

R, =
o .

A ( * . konnten. Um mit den Worten von Thomas Goerge o
- | at # zu sprechen, kann man diese Situation mit der Kapri-

| = §° A
S— 2 *’ fikation bei der Feige vergleichen. »Erst die Kaprifika- ' » ' h 1
~ hf’qt'g:ﬂ'jfi‘ri? e ifé: tion, also die Verletzung, 16st den Vorgang der Be- At E J !‘ _\,". 1 as ' i " i«

s Q/:- l B, - fruchtung bei der Feige hervor.« In unserem Falle war

a v ‘&ngzgt, die bei der Planung der Oper die ziinden-

tir das Operndorf ausléste. Die Notwendig-
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In der Zeit danach gab es einen intensiven Aus-
tausch mit Christoph und seinem Team.

Wihrend mehrerer Reisen durch Afrika entdeckee
ich, welch eine unbeschreibliche Energie aus Chris- |
toph hervorgeht und mit welcher Ernsthaftigkeit er
seine Vision des Opernhauses vorantreibt. Das ist |
wirklich faszinierend. Es hat mir sehr viel Spaf§ ge-
~ macht, einen Menschen wie ihn, der grofles Interesse
fir die afrikanische Kultur und Gesellschaft zeigt,
durch Afrika zu fithren.

Jemanden bewundern ist die eine Sache. Aber wie
entwickelt man ein Projekt, das den Anspriichen eines |
anspruchsvollen Kiinstlers wie Christoph und den
Notwendigkeiten in meiner Heimat entsprechen =~
soll? X1y

In den vergangenen Tagen, Wochen und Monaten F&J! X "\‘
wurde ich als Person und Architekt wie nie zuvor in KRS 4 !
meinem Leben gefordert. Viele Fragen mussten ge-
klirt werden. Wie baut man eine Oper? Womit be-

Es soll, wie Christoph es beschreibt, »wach-
sen wie der menschliche Organismus, langsam
und organisch«. Dabei wollen wir, soweit wie
moglich, lokale Baustoffe wie Lehm einsetzen
und schon beim Bau méglichst viele Menschen
aus Europa und Afrika in das Projekt einbinden.
) Durch meine bisherigen Projekte, welche in Zu-
sammenarbeit mit den Menschen fiir die Men-
schen entstehen und dariiber hinaus den harten
! vorherrschenden  klimatischen Bedingungen
sowie der lokalen Okonomie und Kultur ent-
sprechen, habe ich bewiesen, dass Technologie
und Wissenschaft aus Europa schr sinnvoll fiir
- die Menschen aus meiner Heimat eingesetzt
werden kénnen, wenn man daran glaubt und

dafiir kimpft.

» ¥

-

Is ich zum ersten Mal mit der Frage nach
einem Opernhaus fiir Afrika konfrontiert
wurde, hielt ich es zunichst fiir einen Scherz.
So eine Fantasie kann nur von jemandem

kommen, der entweder Afrika nicht kennt

oder der so satt ist, dass ihm nichts mehr einfillt aufSer
Unsinn. Das war meine ganz spontane Reaktion.

Aber ich lernte Christoph Schlingensief kennen,

und nach zehn Minuten war klar: Das Projekt »Opern-

haus fiir Afrika« war kein Scherz.

fir Afrika

Wie eine Idee zum Architekten
fand vON FRANCIS KERE

ginnt man? Es gibt sehr viele Beispiele in der Welt,
aber kein einziges in Afrika.

Kann man tiberhaupt die Oper als Kultureinrich-
tung, die sogar in der westlichen Welt als eher alt-
backen und gleichzeitig elicir gile, mit einem Land
wie Burkina Faso, das laut Weltbank als eins der drms-
ten Lander der Welt gilt, in Verbindung bringen?

Viele Menschen, mit denen ich gesprochen habe,
zeigten grofle Begeisterung, hatten aber dieselben
Fragen wie ich. Die Kernfragen drehten sich weniger
um die Architektur, vielmehr war die Frage nach mo-

ralischer Vereinbarkeit der wirtschaftlichen Lage des
Landes (in dem mehr als 80 Prozent der Bevélkerung
weder lesen noch schreiben kénnen) mit der Einrich-
tung einer Oper das Thema. Es hort sich sehr sarkas-
tisch an, aber in dieser Zeit des Nachdenkens und des
Zweifels kam uns eine Katastrophe zu Hilfe.

Burkina Faso wurde Ende August dieses Jahres von
einer Jahrhundertfluc heimgesucht. Ich war gerade
mit Thomas Goerge, dem Biihnenbildner von Chris-
toph, in Burkina unterwegs und wurde Zeuge dieser

keit, sofort zu handeln und etwas fiir die Menschen zu
tun, zwang uns, etwas flir die Flutopfer Niitzliches in
die Planung zu integrieren.

So entstand ein ganzes Dorf fiir die Oper, das
ihnlich wie ein traditionelles afrikanisches Dorf aus
kleinen Modulen um einen zentralen Platz herum
aufgebaut ist. Im Kern der Anlage steht eine grofle
Biihne, das eigentliche Festspielhaus, fiir circa 500
Zuschauer, um die sich spiralférmig ein ganzes En-
semble entwickelt. Der Theaterraum ist eine multi-
funktionale Hiille, die fiir Vorstellungen und Ver-
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sammlungen verschiedenster Art genutzt werden
kann. Um ihn herum wird eine Schule mit Film-
und Musikklasse angegliedert, in der die Mog-
lichkeit einer musischen und kiinstlerischen
Erziehung gefordert werden soll. Eine Kranken-
station als Notfallstation erméoglicht vielen ohne
das notige Kleingeld eine medizinische Behand-
lung, Anbauflichen fiir Selbstversorgung, ein
selbst betriebenes Restaurant, Kiinstlerwerkstit-
ten, das digitale Archiv und vieles mehr wird im
Laufe der Zeit hinzukommen.

Jetzt bin ich ganz sicher, dass es uns ge-
meinsam mit den vielen Einzelpersonen und
Insticutionen die das Projekt »Festspielhaus
Afrika« fordern und unterstiitzen, gelingen
wird, unser gemeinsames Projekt erfolgreich
umzusetzen.

Der Architekt Francis Kéré stammt aus Burkina Faso
und plant das Operndorf Remdoogo. Er hat den
hdéchstdotierten Architekturpreis der Welt, den
Aga-Khan-Preis, fur eine kleine Dorfschule mit drei
Klassenrdumen in Gando, Burkina Faso, bekommen

Moral macht nicht immer Sinn

Von Rebecca Schuster, Malin Nagel, Christian Mahlow, Katja Fischer, Verena Eitel und Fiona Ebner

ir, Dramaturgiestudierende der

Hochschule fiir Musik und Thea-

ter »Felix Mendelssohn Bartholdy«

in Leipzig, verbrachten ein Wo-
chenende mit Thomas Goerge (Bithnenbildner
von Christoph Schlingensief), um ein Konzept
fiir ein Operndorf in Afrika zu erarbeiten. Dass
Schlingensief so ein Projeke plant, war uns be-
kannt, Einzelheiten kannten wir jedoch noch
nicht. Zusammen mit Goerge lernten wir Mooré
und bastelten ein Modell-Operndorf fiir Burkina
Faso. Die Oper wandert aus, wir hinterher. Un-
sere Professur fiir Musiktheaterdramaturgie
wurde sowieso gerade gestrichen. Doch einfach
nach Afrika zu fahren und mal zu gucken, er-
scheint uns nicht nur dekadent, sondern auch
unproduktiv. Also werden'wir uns iiberlegen, was

* wir zum Tauschen mitbringen konnen.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
Unsicherheit.

Ich war noch nie in Afrika. Meine Vorstel-
lung vom Land Burkina Faso setzt sich wahr-
scheinlich aus einem guten Stiick Klischee, einer
Portion Vorurteil und einer Prise Romantik zu-
sammen. Gerne wiirde ich mir ein eigenes Bild
machen. Gleichzeitig frage ich mich, welche
Vorstellungen die Menschen in Burkina Faso
von einer weiflen Europderin haben.

Wie gehe ich damit um, dass man dort in
einem Monat durchschnittlich so viel Geld ver-
dient, wie ich an einem Tag ausgebe? Einerseits
wiirde ich mich nicht als Gaben verteilender
Gutmensch aufspielen wollen, andererseits wiir-
de ich natiirlich Geschenke mitbringen, da alles
andere unhoéflich wire. Muss man sich auf ei-
nem schmalen Grat zwischen edlem Samariter-
tum und esoterischer Anbiederung bewegen?
Kann man sich nur falsch verhalten?

Thomas Goerge zeigte uns viele Bilder von
Theatern in Afrika. Die hatten Kolonialherren im
Stil ihrer Heimatlander bauen lassen. Dann
erzahlte er von Afrikanern, die von Europaern
Modern Dance beigebracht bekommen oder
lernen, wie man Strindberg spielt. Die Kolonial-
herrenzeit ist vorbei, jetzt diirfen auch die Afrika-
ner mitspielen. Dafiir fangen Europaer an, sich
fiir afrikanische Stammeskunst zu interessieren,
und laden Folkloregruppen in Kunstfellschurzen
ein, damit die fiir sie mit den Hiiften wackeln.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
ein Opernglas.

Der Gedanke, Afrika zu beklauen, wird jetzt,
da wir mit den Reisevorbereitungen beginnen,
erst richtig greifbar. Schlingensief schreibt, dass
es ithm bei seinem Projekt um den »Moment
des Infekts« gehe. Und genau dies wurde bei
uns nach diesem Wochenendseminar ausgel6st.
Wir sind infiziert vom Virus des Festspielhau-
ses. Dem wollen wir uns mit Haut und Haaren
ausliefern, damit unser manchmal etwas blut-
armer Hochschulalltag mit der Kulturdialyse-
Maschine »Operndorf« wieder aufgefrischt wird.
Neugierig sind wir, weif§ und fremd bleiben wir
dennoch. Da packe ich in meinen Koffer lieber
ein Opernglas. Wenn schon, denn schon! Da-
mit klettere ich dann auf den Griinen Hiigel
neben dem Operndorf und lege mich hinter
einem Busch auf die Lauer. Von dort aus be-
obachte ich, wie das Dorf wichst. Und wenn
ich etwas sehe, das mir gefillt, schlage ich zu/
nehme ich es mit nach Hause.

Wir miissen Afrika beklauen. Wir miissen
das »Du darfst nicht stehlen!« ablegen, um zum
»Du musst stehlen!« zu kommen. Wir miissen
Moral und Zweel{ers_t einmal ablegen, um frei
denken zu kénnen.

Thomas Goerge hat von einem Mann in
Burkina Faso erzahlt, der unter einem Baum

lag und auf die Frage, was er so mache,
antwortete: »nJe suis.« Ich bin.

Ich schreibe meinen Eltern also einen Brief.
»lLiebe Eltern«, schreibe ich, nich mache jetzt
endlich mal was Anstandiges, ich lege mich
in Afrika unter einen Baum.«

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
eine deutsche Gefingniszelle.

Wir begeben uns in dsthetische Kategorien:
Kultureller Austausch jenseits von Moral und
Entwicklungshilfe.

Inspiriert wurde unser Projekt durch die Er-
zihlung eines Afrikaners, der sich, so sagte er,
ohne Zodgern auf unbestimmte Zeit in eine
deutsche Gefingniszelle sperren lassen wiirde,
erhielte er dafiir das Gehalt eines Profifufiballers
und nach Bedarf regelmiflig weiblichen Be-
such. Warum denn eigentlich nicht, dachten
wir uns. Man nehme eine durchschnittlich aus-
gestattete Gefingniszelle in Deutschland mit
Bett, Toilette und Fernseher. In diese kdnnen
sich Afrikaner freiwillig fiir einige Zeit einsper-
ren lassen und erhalten dafiir das besagte Fuf3-
ballergehalt. Selbstverstindlich ist auch hier die
Befriedigung sexueller Bediirfnisse durch den
regelmifSigen Besuch einer Spielergattin bezie-
hungsweise cines Profifulballers inklusive. Da-
mit sich interessierte Afrikaner ein Bild von den
Riumlichkeiten machen kénnen, wird es in
Burkina Faso einen mafistabsgetreuen Nachbau
einer solchen Zelle geben. Diese kann vor Ort
besichtigt werden, um dann die Entscheidung
zu treffen, sich fiir ein solches Projekt zu bewer-
ben. Das Geld, das die Teilnehmer fiir ihren
Aufenthalt erhalten, schicken sie ihren armen
Familien, die sich dafiir in Burkina Faso prunk-
volle Anwesen im Toskana-Stil erbauen lassen.

Selbstredend wird das gesamte Projeke als
wochentliche TV-Show an eine der grofen Pro-
duktionsfirmen Deutschlands ‘verkauft. (Pro-
duktionsfirma gesucht!). Schlief3lich soll es sich
nach den Gesetzen des Kapitalismus finanziell
selbst tragen. v
« Doch gleichberechtigter kultureller Transfer
kann nur stattfinden, wenn beide Seiten geben
und nehmen. Also schickt Deutschland im Ge-
genzug jugendliche Straftiter nach Burkina
Faso. Diese arbeiten bei den nun zu Reichtum
gekommenen Familien der »inhaftierten« Afri-
kaner als Hausangestellte. Um auch das Publi-
kum vor den Bildschirmen aktiv an diesem
Austausch der Kulturen zu beteiligen, kann
dieses jede Woche einen der Hausangestellten
»rausvoten«. Derjenige, der die Gunst des Pu-
blikums gewinnt und sich bis zum Ende in sei-
ner Stellung halten kann, gewinnt ein Riick-
flugticket nach Deutschland.

Wenn ich nach Afrika gehe, dann nehme ich
einen Sack voll Kiiken mit. Ich habe gehort,
dass man so in Afrika einen Imbiss aufmachen
kann: Ein Kifig voller Hithner. Grill. Kunde
kommt, will ein Huhn. Ich nehme das Huhn
und hacke ihm den Kopf ab. Schnippel und
rupfe daran herum. Dann lege ich es auf den
Grill. Voila. Fertig ist der Hithnersnack. Ein
Huhn zu schlachten ist eines der Dinge, die ich
in Afrika lernen muss.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
eine Tafel.

Wir knien an einem Tisch und lernen »7e wi
nigga«, »barka« und »bilfu«. Wie die Kinder in
Burkina Faso Franzosisch lernen, lernen wir
ihre Sprache, Mooré. Thomas Goerge zeichnete
es auf Video auf und wird es den Kindern,
wenn er im Januar zur Grundsteinlegung des
Festspielhauses in Ouagadougou ist, vorspielen.
Wir Dramaturgiestudenten wollen lernend Afri-

ka begegnen — mit unbeschriebenen Tafeln
dorthin gehen und mit beschriebenen Tafeln
zuriickkehren. Wir alle sind noch auf der Suche
nach isthetischen Formen, neugierig und ver-
spielt in die Welt guckend. Wir wollen uns von
dem Reiz des noch nicht Bekannten, des Frem-
den mitreiffen lassen. Wir gehen in einen fiir
uns »unbesetzten« Raum und versuchen, diesen
fiir unsere weitere Arbeit zu erdffnen. Wir ver-
langen eine Kulturdialyse! Wir brauchen einen
Gedankenaustausch! Dieser kann uns dazu be-
wegen, fiir unser Denken neue Ansitze und
Formen, neue Inhalte und Fragen zu finden.
Freikorperkultur mal kurz beiseite, wo bleibt die
Freikopfkultur?

Wenn man in der Oper Hunger hat , kauft man
sich eine Wurst. Wenn man kein Geld fiir eine
Wurst hat, bringt man sich 'ne Stulle mit. Wenn
man zu Hause keine Stulle hat, dann hat man
Hunger. Und wenn man Hunger hat, macht Oper
keinen SpaB. Davon bekommt man Kopfweh,
wird schwach, klappt vorniiber. Licht aus.

Ich packe meinen Koffer und nehme mit:
einen Stapel leere Hefte.

Meine Dramaturgieausbildung und meine
Theaterseherfahrungen orientieren sich am deut-
schen und europiischen Theater. Obwohl ich

ANZEIGE

Klassiker der
Weltliteratur

Montag, 28.12.
um 22.45 Uhr

Aristophanes

prasentiert von
Tilman Spengler

www.br-alpha.de

glaube, dass meine Ausbildung ausgezeichnet
ist, finde ich einen Gedanken daran gefihrlich.
All meine Erfahrungen schépfe ich aus einem
System, um spiter in ebendiesem System zu ar-
beiten. Das heifdt, ich kann nichts Neues ein-
bringen. Alles bleibt, wie es war. Fiir das Theater
und die Kunst ist das verheerend. Beide werden
mehr und mehr zu einem starren musealen Ge-
bilde, das den Bezug zur Realitit und zu mir
verloren hat. Um der Kunst und mir nicht
beim Sterben zu helfen, sondern Wiederbele-
bungsmafinahmen einzuleiten, ist es notwendig,
schon in der Ausbildung sein vertrautes Rezep-
tions-, Lern- und Kunstsystem zu verlassen, um
das Andere zu suchen. Mit einem Stapel leerer
Hefte nach Afrika zu gehen und sie dort be-
schreiben zu lassen und selbst zu beschreiben ist
fiir mich die notwendige Konsequenz aus dem
Gedanken, lebendige Kunst machen zu wollen.
Um damit schon in der Ausbildung zu begin-
nen, brauchen wir so ein Projekt wie das Fest-

spiclhaus in Afrika.

Wir wollen den klauenden Schlingensief
beklauen. Klauen wir dann noch von Afrika?
Oder von dem, der Afrika beklaut?
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PATTI SMITH: Spiritualitdt hat nichts mit Religion zu
tun. Sie beruht in Wirklichkeit auf Liebe und Vorstel-
lungskraft und Offenheit. Fiir mich ist die einfachste
Geste, namlich gut zu seinen Mitmenschen zu sein, ein
irdisches, aber zugleich auch spirituelles Tun.

T TUN TUQUNN

SMITH: Und wenn du grof8ziigig und nachdenklich bist
—wenn du offen bist —, dann wirst du die Liebe deine
Mitmenschen spiiren, aber auch das spiiren, was die
Menschen Gott nennen.

GoTT GOTT GoooT TV

SMITH: Ich glaube, dass wir uns so weit, wie es irgend-
wie geht, zuriickorientieren miissen — weit, weit zu-
riick in die Tiefen unseres Bewusstseins, weit zuriick,
bevor die Menschen Gesetze und Reglementierungen
schufen, bevor sie riesig Tempel errichteten.

o WETT WETT WEEE(ii T

SMITH: Und auch das ist ein kleiner Schritt, aber so
fingt alles an. Ein kleiner Schritt ist etwas Mensch-
liches, und je menschlicher wir sind, desto niher sind
wir dem, was die Leute fiir Gott halten.

GOTT GOTT GoossTTT

sMITH: Du bist eine Explosion im Kopf. Du bist eine
gliickliche Explosion im Kopf.
DENN ALLE DEINE GEDANKEN SIND LEBENDIGE GEDANKEN.

It Wir feiern”das . Und fiir mich hat unser
Wunsch, dieses Projekt zu machen, nichts mit dem
Tod zu tun. Es geht dabei allein ums Leben und um
die Vorstellungskraft.

sMITH: WIR WOLLEN nach Afrika gehen und cine
Situation, ecinen Ort, einen Raum, eine Atmosphire
schaffen, sodass junge Menschen Zugang zu ihren
kreativen Impulsen finden. Und das ist etwas durch

LicHT AuS

smiTH: Was mich personlich wirklich beeindruckte\in
Afrika, waren der Stolz und der Erfindungsreicht
der Menschen — der Erfindungsreichtum, mit dem
mit ihrer Armut umgehen.

MRAMUT

SMITH: In den Vereinigten Staaten habe ich Gegende*
gesehen, wo die Menschen das verloren hatten. Dene
ging es einfach nur elend. Und es ist ein Unterschied
ob man Menschen sieht, die an Armut leiden und de
nen es einfach nur elend geht, oder Menschen, di
immer noch Wege finden, wie sie iiberleben, tanze

sich freuen konnen. Und das bringt einen auf de
Gedanken:

ALLE: Wenn man den Menschen nur die Werkzeuge #n
die Hand gibt, um das zu tun, was sie tun méchterf—
ob es etwas Kreatives ist oder ob sie sich einen cigerfen
Garten anlegen wollen —, und sie dann in Ruhe [3st,

wird es ihnen besser gehen.

SMITH: Was ist ein Leben ohne Freude, ohne Feier,
ohne Kunst, ohne sich selbst auszudriicken, ohne Vor-
stellungskraft, ohne Kreativitat?

ALLE: Wir sind keine Ameisen, wir sind menschliche
Lebewesen mit einem hoch entwickelten Geist, der
sich danach sehnt, dies auszudriicken.

Aw\C)\ s Awmersen

sMITH: Wo waren Adam und Eva? Wo Euphrat und
Tigris? Wo kommen wir alle her? Wir kommen aus
dem Bauch, aus dem afrikanischen Bauch.

< Ay by el

Smith: Wir wurden aus dem afrikanischen Bauch aus-
gegossen. Und diese tiefe spirituelle Suche und Wunde,
glaube ich, sind zutiefst mit afrikanischem Blut und
der afrikanischen Erde verbunden.

ALLe: GLAUBST DU! GLAUBST DUUUUU!

smiTH: OHHH, es war eine Welt, die so vielen Teilen
meines Geistes offenstand, dass ich das Gefiihl hatte,
mich auf einer Achterbahn und einem Riesenrad
gleichzeitig zu befinden.

ALLE: Opern sollten nicht pe anti}éﬂ sein!

SMITH: Dass sie nur einigen wenigen Leuten etwas sagen.

ALLE: Mozart war verriickt! WMM}\

SMITH: Man muss die Oper an neue Orte bringen. In
Afrika kann die Oper neu entstehen. e

DIE OPER IST WIE ROCK 'N’ ROLL. <‘-
[ 4

ALLE: Wy}eey ROME ..
DIE OPER gehort nicht den Reichen, die Kokain

ziechen und Limousinen fahren, sie gehort den ein-
fachen Leuten. Gib sie den Menschen zuriick.

2. - G1B SIE UNS ZURUCK St

SCHLINGENSIEF: Ja, genau. Das ist die Idee des Opern-
dorfes — es heifdt jetzt Operndorf, nicht mehr Opern-
haus —, weil es eine Krankenstatiop gibt, ein Gistehaus,
eine Schule, Film

*‘ssen, ci @ el in der Mitte und
einen FWZ zusagafien; in der Oper
v@j spieleAMitbekommen. Dafiir

ieau

kampfe i ie TipAles Opernhauses aufbleibt
Bﬁd@?&n rinne te Fuf$ball spielen sichst oder
von dra

uflen die Arzte, wie sie die Kranken versorgen.

Und der Ort, den wir jetzt haben, ist schr spirituell
UND TRANSZENDENT ZUGLEICH.

QP NSTorH AT N
Du kommst dahin, und du gehst weiter'und hast das

Gefiihl, dass diese Gegend iiber ihre eigene Dramatur-
gie verfligt. Und das hat kein Architekt gemacht.

DER ARCHITEKT: Ich habe diesen Ort befragt, ob es ihm
recht ist, wenn wir kommen.

ALLE: Und, was hat der Ort dir gesagt?

DER ARCHITEKT: Der Ort hat gesagt, ja, ihr seid hoch-

willkommen. e
D e S ==

———
sMITH: Komm nach Afrika. Und ich hab’s getan.
Und jetzt fordere ICH EUCH ALLE AUF!
KOMMT NACH AFRIKA ! KOMMT NACH BUR-
KINA FASO!

ALLE: FASO FASO FASOLAFASOOOOOO0QO!

vy VOO
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Faso zu besuchen. Das Panafri-

VON KLAUS PETER KOPPI
eute ist es fiir afrikanische Filme-
macher eine Selbstverstindlich-
keit, das Filmfestival in Burkina

-\
AN
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kanische Film- und Fernsehfesti-

val (Fespaco) findet seit 1972 alle zwei Jahre in
Ouagadougou statt. Es hat sich iiber die Jahre
durch unabhingige, isthetisch iiberzeugende
Filme in den Weltkanon postkolonialer Pro-
blemstellungen eingeschrieben. Dazu trigt nicht
zuletzt das Engagement der Regierung von
Burkina Faso bei sowie das persénliche Engage-
ment von Gaston Kaboré, Preistriger von 2007
mit seinem Film Buud Yam, der in Ouagadou-
gou im Jahr 2005 mit eigenen finanziellen
Mitteln eine Filmakademie griindete. Und mit
Kaboré sind wir auch wieder bei den Urspriingen
des afrikanischen Films, bei Ousmane Sembéne
und seinen wirksamen Anstéflen fiir ein un-
abhingiges afrikanisches Kino angelangt. Es war
der Senegalese Sembéne, der als ersten Schritt
einer kulturellen Ermichtigung Filme in der
Sprache seiner Heimat, in Wolof, drehte. Wie
Kaboré selbst erklirt, 6ffnete ihm ein Film von
embene die Augen fiir sein eigenes Filmschaf-
en, das darauf aufbauen miisse, Filme in der
alitit und den Traditionen Afrikas zu ver-

wurzeln und zugleich die dsthetische Moderne
zu integrieren.

Besondere Bedeutung kommt dabei Sem-
bénes Film Xala (»Der Fluch«) zu, der 1975 in
Wolof-Sprache gedreht wurde und in dem

Sembéne es verstand, einen Realismus, der sich

| "
%ANE\\I

Thematik zu verbinden, die sich sowohl au:
indigenen Elementen des Volksglaube
speiste wie aus einer brechtschen Weltsicht.
Der Film beginnt mit einer satirischen Se-
quenz der Feier der Unabhingigkeit eines

benen Prisidenten Senghor). Nach traditio-
nellem Trommelspiel mit dem Tanz halb
nackter Frauen steigen die neuen Honora-
tioren die Treppen der Handelskammer — ei-
nes westlich-kolonialen Imponiergebiudes

in traditionellen bunten Umhingen hinauf,
um die im schwarzen Anzug gekleideten
kleinen Kolonialbeamten der Riume zu ver-
weisen, wihrend alle Insignien der Kolonial-
regierung, franzosische Fahnen, Biisten und
‘Wandbilder, auf die Strafle geworfen werden.
Darauf kommt ein Schnitt: Nunmehr drin-

afrikanischen Staates (ganz offensichtlich Se- =i/t
negal mit seinem der »Négritude« verschrie-

Der Film hat bezeichnenderweise den
Titel »Der Fluch«: Der Protagonist El Hadji,
Mitglied der Handelskammer, wird im Laufe
des Films als jemand vorgefiihre, der sich
seines Status nicht nur bewusst ist, sondern
esen auch ausspielt, zum einen, indem er
Franzésisch spricht, zum anderen,
m er korrupten Finanzgeschiften nach-
at, durch welche er seine fritheren Genos-
n die Armut presst. Er selbst aber giert
ach neuem Prestige, nimlich einer jungen

tten Frau, die er genauso wie das neue
Auto, das er als ihr Hochzeitsgeschenk auf
einem Laster durch die Straflen paradieren
ohne es je zu fahren (es muss spiter ge-
n werden, als es ihm wegen Bankrott

ommen wird!), als Ware, im wahrsten
reragenen Sinne als Fetisch behandelt. Es
“stellt sich jedoch heraus, dass der Fluch, den
“die Menschen, die er von ihrem Land und

o B AN TR ST IS S R T Eans ihren Wohnungen hat vertreiben lassen,

der Handelskammer, meist traditionell ge-
kleidete Frauen, mit Gewalt zuriick, es er-
scheinen die gerade vertriebenen Kolonial-
beamten, diesmal mit schwarzen Koffern in

der Hand, und die neuen Herren, nunmehr —

ebenfalls in schwarzen Anziigen, schauen

oesprochen haben, zu seiner Impotenz
rt hat. Er sucht verzweifelt bei traditio-
n Marabouts nach Heilung vom Fluch,
2doch sind diese windigen Dorfheiler nur
en finanziellen Nutzen aus. Es ist kein
er, dass Sembéne mit dieser herben

R I s B T WP T s s : e Satire iiber die Realpolitik der Unabhingig-

Koffer, in denen, so sehen wir es beim Off-
nen des fiinften Koffers, Unmengen von
Banknoten angehiuft sind. Danach werden
die iiblichen Reden iiber Umabhiingigkeit
und ermichtigenden Stolz der eigenen Macl

eit bei den damals vorherrschenden Ideo-

gen der Négritude keine Freunde fand, und
Film sofort in Senegal verboten wurde.

- Der Fluch, der zur Impotenz des Protago-

~ nisten El Hadji fiihre, steht fiir die mimetische

Ansteckung durch die kolonialen Herrschafts-
\

i g i ; Vo ETERSDORFER

strukturen, von deren systemischer Gewalt sich
die neuen Machthaber nicht haben I6sen kon-
nen. Hier nun greift Sembéne mit jener be-
rithmten Schlussszene ein: El Hadji wird ge-
zwungen, sich vor den inzwischen in seinem
Haus versammelten Entrechteten, Kriippeln
und Bettlern nackt auszuziehen, um den Fluch
der Impotenz durch ihr Spucken auf seinen
Korper loszuwerden. Die sozial Ausgestofienen
heilen das System (den Protagonisten) durch
tabuisierte Korpersifte, durch eine Art Gegen-
verschmutzung. Sembéne arbeitet die Probleme
postkolonialer Gesellschaften in Bildern auf,
die aus der Realitit des afrikanischen All-
tags ihre Wahrheit bezichen. Das bleibt

waltausiibung, eben den »Fluch, der sich bei
den Beherrschten durch Imitation der fritheren
Herrschergewalt fortsetzc.

Sembenes Leistung wird auch durch einen
nach ihm benannten Preis des Zanzibar
International Film Festival, der zum Teil von
der Gesellschaft fiir technische Zusammen-
arbeit finanziert wird, gewiirdigt. Vielleicht
kommt es nunmehr vermehrt endlich zu
jener Anniherung zwischen von auflen einge-
brachter Entwicklungspolitik und indigen
autorisierter Kulturpolitik, von deren Wiinsch-
barkeit wie Uneingelostheit der indische

ANZEIGE

seine Meistetleistung. Seine Losung der
postkolonialen Probleme ist nicht ein Be-
antworten der kolonialen und der ende-
mischen Gewalt durch eine »reinigende«
Gegengewalt, wie sie noch Frantz Fanon
vorschwebte, ebenso wenig ist es eine

Filmkritiken

von ZEIT-Autoren kdnnen Sie
auch héren, donnerstags 7.15 Uhr.

N!DRkultur

Riickkehr zu den paradiesischen Urspriin-
gen afrikanischen Wesens, von der Seng-
hors Négritude-Bewegung triumte. Bei Sem-
bene ist es der verschmitzte metaphorische
Verweis auf die reinigende Kraft der Korper-
lichkeit der Solidargemeinschaft, auf die Wir-
kung jener Korpersifte, die in Regelwerken als
verschmutzend gelten, die aber in rituellem Zu-
sammenhang und in kollektiven Praktiken das
Chaos der Welt wieder beheben kénnen. Das
korperliche Ausagieren der »verfluchten« Teile
wird zur imaginiren Medizin, ein Gegengift

gegen die durch Mimikr anverwindelte Ge-

o
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Theaterpraktiker Rustom Bharucha spricht,
wenn er »Kultur« und »Entwicklunge als un-
trennbare Einheit verstanden wissen will. Die
Bildsprache Sembénes und des afrikanischen
Kinos kann nicht nur die afrikanische Selbst-
reflexion vertiefen, sondern sie kann auch der
Welt des Ursprungs der kolonialen Gewalt
den Spiegel vorhalten.

Klaus Peter Képping ist Professor fir Ethnologie an
deffUniversit: glelberg

n unserer kiinstlerischen Arbeit sprechen wir

von den Schwarzen und den Weifen, hochst

unkorrekt und unprizise, aber deswegen oft
nah an dem Denken, das die Wirklichkeit be-
stimmt, die unkorrekt und unprizise ist. Wir
denken in zwei Systemen und machen Auffiih-
rungen, die von europidischem und afrikanischem
Publikum mit tausend Missverstindnissen ge-
mocht und gehasst werden.

Wir, das sind ein paar junge Minner von der
Elfenbeinkiiste, Tanzer und Singer, Stars im ivo-
rischen Showbiz, die zwischen Paris—Abidjan
und jetzt auch Deutschland hin und her reisen,
und ich als ihre Regisseurin und Managerin.

Wir streiten, performen und verdienen in
moglichst kurzen Intervallen, und dazu laden
wir deutsche Darstellerinnen und Darsteller ein,
die iibersetzen, performen und verdienen.

Die jungen ivorischen Minner verfolgen eine
Doppelkarriere als Showbizstars in Westafrika,
Schwarze fiir Schwarze, und als Performer in
unseren Stiicken, Schwarze und Weif3e fiir Wei-
e, die wir, sobald wir uns das leisten kénnen,
wieder Schwarzen zeigen, also Schwarze und
Weifde fiir Schwarze.

Ausgangspunkt unserer Stiicke ist die Per-
spektive der ivorischen Performer, die nie damit
gerechnet haben, dass gerade Deutschland
oder ein paar deutsche Kiinstler, Off-Theater-
Besucher zum Reibungspunkt ihrer Weltauffas-
sung werden. Und dann wechselt die Perspek-
tive bei uns auf die deutschen Akteure, dann
wieder auf die Ivorer und immer so weiter. Es
werden individuelle Perspektiven, die sich ge-
genseitig pushen. Dass so eine kiinstlerische
Konstellation zustande kommt, ist gegen die
Gesetze der Wahrscheinlichkeit und damit pri-
destiniert fiir schwerwiegende Briiche und
ungeahnte Verbindungen. Vor allem aus den
kulturellen Differenzen kénnen wir Kapital
schlagen — in beiden Systemen.

Angeberei, Gier, Bluff und Selbstbehaup-
tung, die wir aus der Elfenbeinkiiste klauen, ge-
ben uns Durchschlagskraft in einem System
deutscher Kulturforderung, das Bescheidenheit,
sparsames Wirtschaften, kontrolliertes, also im
Vorhinein benenn- und abrechenbares Vorgehen
in Konzept und Finanzen verlangt. Unser afri-
kanischer Motor rennt gegen jedes Understate-
ment und jede Bescheidenheit an.

Oft treffen wir auf eine irrationale gegen-
Luxus-gegen-Glamour-Position, die in Ab-
rechnungsregularien und im Denken iiber die
freie Szene festgeschrieben ist: Denn wenn wir
Geld an den Berliner Senat zuriickerstatten
miissen, weil wir in einer Performance eine
Flasche Champagner auf der Bithne verwen-
den (32 Euro die Flasche), dann geht es nicht
um den realen Geldwert (denn 32 Flaschen
Apfelsaft zu 1 Euro hitten wir kaufen diirfen).
»Seid Fake und armselig« ist aber eine Bot-
schaft, die wir nicht annehmen kénnen! In
Afrika treten wir den Beweis an, dass wir nicht
mit Fakes arbeiten, trampeln iiber teuerste De-
signerkleidung oder verbrennen sie, um zu zei-
gen, dass es sich nicht um Gelichenes handel.

Gegen den Fake, fiir die Show! Wer will
schon an seine Armut oder seine drohende Ar-
mut erinnert werden, die man durch die Per-
formance gerade iiberwindet? Radikale Be-
hauptung erzeugt moglicherweise Reichtum.
Ihre Entzauberung verhindert neue Oko-
nomien und die Infragestellung gesellschaft-
licher Verhiltnisse. Das kann man klauen, das
kann man lernen! Nicht relativieren, nicht auf-

kldren, nicht ironisieren, sondern insistieren, bis
es lebt!

An der Elfenbeinkiiste punkten unsere ivo-
rischen Darsteller jederzeit mit uns. Mit uns auf-
zukreuzen bringt schon Kreditwiirdigkeit: Denn
da die WeifSen die Meister des Understatements
sind, kénnte ja der grofite Schluffi unter uns der
reichste, m'zichtigste Mann sein. Die guten Ge-
schichten iiber uns erfinden die Schwarzen, die
damit andere Schwarze reinlegen, ohne dass wir es
wissen. Wir Weiflen konnen die Erwartungen
unterlaufen: vielleicht gut performen oder vor
Schwarzen tiber Schwarze spotten - solche Form
von Talent, Humor oder Unkorrektheit wird von
Weiflen nicht erwartet und kann einen neuen
Blick aufeinander erzeugen. Unsere deutsch-ivor-
ische Zusammenarbeit ist ein utopisches Unter-
fangen voller Vertrauen auf gegenseitige Wert-
steigerung fiir einen moglichst langen Moment.

Monika Gintersdorfer, Regisseurin, ist Mitbegriinderin der
aktionistischen Kinstlergruppe Rekolonisation.
Gemeinsam mit dem bildenden Kunstler Knut KlaBen
und dem ivorischen Choreografen Franck Edmond Yao
und ihrem deutsch-afrikanischen Team

erstellt sie Theater-Performances und Videoprojekte
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KUNST

MUSEEN & GALERIEN

KUNSTHANDEL / ANTIQUITATEN

KUNST DER ANTIKE
Ausgrabungsstlicke aus verschiedenen
Epochen der Antike mit Echtheitsgarantie
Farbkatalog Schutzgebuhr € 10,-
Galerie Gunter Puhze GmbH, StadtstraBe 28
79104 Freiburg, Tel. 0761/25476

JUGENDSTIL
Verkaufe meine sehr schone, umfangreiche
Jugendstilfliesensammiung. Fotos auf Wunsch.
Kontakt: 0171 7105685

www.antik-stumpf.de

e-mail: puhze-galerie@t-online.de
www.galerie-puhze.de

Div. Chillida, Giacometti, Tapiés, Arp,
Chagall, Miré u. v. a. Tel. 0941/5 87 94

Nobeluhren — Brillanten — Schmuck — Altgold Juwelier Fine ART

Ankauf zu Hochstpreisen ++ Ankauf zu Hochstpreisen ++ Ankauf zu Hochstpreisen ++ Ankauf zu Hochstpreisen

"\ u. alte PATEK & ROLEX
| -_.'7:'_ " An &Verkauf - Fa. Uhren Schofer

www.zeit.de/kulturanzeigen

.\k‘SchweizerNobeluhren AACHEN

06324/82620 - 0171/3329874
' www.uhren-schoefer.de

Suermondt-Ludwig-Museum, Wilhelmstr. 18, 52070 Aachen, Tel. 0241/479800,
Di-Fr 12-18, Mi 12-20, Sa, So 11-18 Uhr, www.roger-melis.de
14.11.2009 bis 07.02.2010: Roger Melis - Fotografien 1965-1989

Ludwig Forum fiir Internationale Kunst, Jilicher Str. 97-109, Tel. 0241/1807-104,
www.ludwigforum.de, Di, Mi, Fr 12-18, Do 12-20, Sa, So 11-18 Uhr
bis 17.01.2010: Ergin Cavusoglu
bis 17.01.2010: Videoarchiv Die Videosammlung des Ludwig Forum

S-LM

ANZEIGE —

Roger Melis

ALKERSUM/FOHR

Museum Kunst der Westkiiste, HauptstraRe 1,25938 Alkersum/Fohr,
Tel. 04681-747400, www.mkdw.de, info@mkdw.de, Di-So 12-17 Uhr, Mo geschl.

Fotos: (v.re.n.li.) action press (L. Riefenstahl mit Nuba-Krieger, Sudan 1975); Alex Jovanovic (Ch. Schlingensief); privat (Kind)

Senden Sie uns lhre Anzeige
einfach per Fax.

SteinstraBe 24 - 02841 - 144661

MOERS (STAMMHAUS) KREFELD DUSSELDORF DUISBURG DORTMUND

www.juwelier-fineart.de

Militaria 1813 bis 1960. Suche z.B. Orden, Ur-
kunden, Fotos, Sébel, Uniformen, Helme. Gro-
Be Entfernung kein Problem. Alexander von
Renz, = (06146) 6017845, info@vonRenz.de

Wir kaufen qualitdtvollen alten Schmuck.
Fasanenstr. 69 D-10719 Berlin

BREEDE
Juweliere seit 1859

kauft Uhrmachermeister Buse - 551

www.fliegeruh
Reparaturen -

TEPPICHE

ren -

Tel. 030 8868 3123
ulf.breede@breede.de
www.breede.de

Barauszahlung

ALTE ROLEX - PATEK - IWC - GLASHUTTE

nz
HeidelbergerfaBgasse 8 - Tel. 06131/2340 15
use.de
Restaurationen

Suche alte Teppiche, alle Arten
0211-8282882 - Teppiche@aol.com

16 Mai

Suermondt-Ludwig-Museum Aachen

Fotografien 1965-1989 bis 17.01.2010: Eréffnungsausstellung ,,Von Bergen bis Bergen*

ASCHAFFENBURG

Kunsthalle Jesuitenkirche, Pfaffengasse 26, Tel. 06021/218698, Fax 581146, www.
museen-aschaffenburg.de, kunsthalle-jesuitenkirche@aschaffenburg.de, Di 14-
20, Mi-So 10-17 Uhr, So 11 Uhr, 6ffentl. Fiihrung, Di 19 Uhr After Work-Fiihrung
26.09.2009 bis 10.01.2010: Volker Stelzmann Konspirationen

www.roger-melis.de

14.11.2009 - 07.02.2010

ige guinstig online buchen: www.zeit.delinserieren/kultur
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chsch cibe Zwischien Kaffee und Essig. Ich indie Fingerbeeren, der Puls schlagt quf der lastatu’
gerate, Jaum tber der Bettkante, an den Sie bestarkt, ermutigt, lockt und belohnt, fordert In-
Tassenrand und in den Bann einer athio- nerstes herauf. Si dert ohne Scham. Ein Hungerast
pischen Srauch- oder Wachgottheit. Ich  wachst i s Meine eindeutige Sa-
braue mit frithmorgens Kaffee nach eige- latseh dachte ich lange, ist
nem Rezepts verwende eine dunkle neapolitanische die Sehnsucht nach bravem, beruhigendem Blattgriin.
ROstung, kombiniere das franzosische und das osma- Dabei ist es die schwindende Srauchgottheit, die es
fahren des Aufgieflens, nur oum Zweck, nach Essig diirstet, den Salat benutzt sie als Vehikel.
mogli Kaffee in die Tasse 24 bekommen. Essiggel i i atblittern die Hohlungen,
Transport, Mahlung konnen der Strauchgottheit nichts Spalten, i , die si hren Pliinderungen
anhaben, sie hale sich in den Kornchen, sie teilt sich hinterlasst. Ers i i mmen hat, wenige
nach Belieben. Sobald diese mit nicht zu heiflem Tropfen reichen aus, _Danach ldsst sie
\Wasser in Berthrung lcommen, lasst si€ sich schwarz mich schlafen. Essig bedeutet Mittag.
Lusammen mit anderen\Wirk— Der herrschende Hire liefs nur im In-
ischen Olen. Drauflen ist i nersten seines Palastes rosten und nut
1 sich helle Blaschen . fiir sich, lieR in den Kamme
. Schiumchen herum Weihrauch und Opium ver-
der Vordammerung. rreicht glithen. Wer durch diese Kammern
sie das Innerste der Person, breitet sich i gegangen war, verlor die Orientie-
vom Magen her aus, leitet Zuversicht rung oder legte sich hin und schlief

weiter. Sie steigt in die Stirn, weicht Schlaf- lange. Der wache Herrscher aber ver-
er auf, greift i cinsamte. EI trank nur noch Kaffee

ins nichtzu Ende Getraumte, 1nd y und kein Wasser meht, schlief diinn und
zeigt auf einen der viclen Mit ghlt si et diznner, wurde fahrig. Selbstin den palast-
cinen Einfliisterer aus. Sie fahrt mir in die Finge - eig.nen Wolken fand er keinen Schlaf. Ein ein-
Ein ostafrikanischer Hirt, so die Kaffeesage. natte ziges Tropronan Essig, ndtre ihm Linderung verschafft,

beob wie eine lah Je Ziege in der S di beri T ht fiir Nacht d . °Gemicher. T ‘ g N
cobachtet, wi€ €1n€ mende Ziege in der teppe die so aber irrte €rt t fiir Nacht urch seine Gemac er. 1/ SQkWM —aer ,‘J’“ W a 4‘ \\

Bohnen eines Strauchs ge ndzu bidaceer Um seinen Kopf zu beschiftigen, organisierte € den
Lebendigkeit erwachte. Fr zerkaute selber einige der Kaffeehandel und yeranderte die Welt. Ex lieR gerdste- g
roten Bohnen, spu Jete sie, da ungenieﬁbar bitter, sofort €€ Bohnen verschiffen, in den grofien Hifen Nord- | M S—f&\fl b i | p
ins Feuer, worauf thm der Duft der ersten Rostung in europas entstanden erste Kaffeehauser. Kaffee dringt e C- i
die Nase stieg. Er wollte seine Wunderbohnen umgehend rdernde Botenstoffe zurtick, Kaffee hat Konige : g

piE ZEIT: He undesﬁnanzmlmster sagten

Q in den Palast seines Herrschers bringen aR jedoch, als  verscheucht. Ohne Kaffee gibe es in 'Nordeuropa keine . - : AT hnliche S

) er miide wurde, selber davon und fand sich durch Win- Infrastrukeut, keine Vorstellung von Offentlichkeit. Nur ’ Sie, die .Schw seien AnNLC 2, fcugh

“ oasen wie Ouagadougou. te nicht {iber die
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de und auf den Thron versetzt, wo ihm Dinge einfielen, hallen, Weinhallen, Mostkellern. i . oS

von denen er Zuvor nichts gewusst hatte. Er sprach in Am Nachmittag erwache ich in anderer Haut. Tee, beleidigten Reaktionen 'aus . ndre 6%1 : gn—

‘ Versen, €r diktierte Verordnungen, die allen einleuch- asiatische Blattgottheit, legt Teppiche aus. Jedes Zimmer 2 | dern: Warum haben Sie da _ o erhquC en

teten. Det alte Herrscher wat sofort vergessen der neue hat nun diinne Wande, alles wird durchsichtig, septem- ! Cayman—lnseln genannt, sondern €1ne afrikanische aupt-

' ’ erlieft Gesetze, bei denen sich alles um cinen lorbeer- berlich. Tee lzsst lesen, was die herrische Strauchgottheit £l stadt? " . ; s .

L 3hnlichen Serauch drehte. Im Palastgarten wurden verordnet hat. Tee meint dic ganze Haut. £ pEER STEINBRUCK: Weil es 13“_‘“1313_“5& kaum eine Steige”
: rung von »Ouagadougou« gibt. Eine sekundenlang erwo-

" Palmen und Blume?n durch Straucher grsctzl. Peter Weber lebt in Zurich. Seine Romane sind im Suhrkamp A : ene Alterr\ative war »Takatukaland«. Aber dann hitten
"A Sc.hk%ﬁandbewut“haﬁung» SChlafu_mWa.nC}hlf}gi Verlag veroffentlicht, zuletzt »Die melodielosen Jahre« . A e ey B RLE Joren bes hwert
Y Drei, vier Sunden lang beherrscht mich die dthio- ¥ sich die Leser voR rid LincgF :
7 pische Strauchgottheit, und daich die Wohnung
.} >, nicht verlasse, die Beine nicht bewege, keine

"P Steppe durchquere, geht ihre ganze Kraft

Je {ﬁ X _""’Mh A
2er ExgmCUU A\
UMD}\S.L\A;‘W\% 5ty
\f/f%v‘?w:\ dos | Jkes O
om o wie Wi (KoM citld ) 2

Sy XEWAHRER 7 cusbNyS -

r- —
BV ERZEERFA

/\ P‘\\"';\";} VAV 2 A

a7V I\




